Matriz de Referéncia do Programa de Avaliacao Seriada

O Programa de Avaliagdo Seriada (PAS) é uma modalidade de ingresso a Universida-
de de Brasilia para possibilitar o acesso dos estudantes do ensino médio de forma gradual
e progressiva. O PAS é dividido em trés etapas correspondentes aos trés anos do ensino
médio regular sendo que, ao final de cada um deles é prevista a aplicagdo de uma prova.

A Comissdo de Acompanhamento e o Grupo de Sistematiza¢do e Redacgdo Final do
PAS — ambos compostos por professores da UnB e da educacéo basica — sédo responsa-
veis pelo aperfeicoamento continuo do Programa e pela elaboragdo de suas orientacdes,
que incluem a Matriz de Referéncia do PAS.

Essa Matriz, apresentada a seguir, explicita as competéncias e habilidades esperadas
do estudante e descreve os objetos de conhecimentos avaliados nas provas do PAS.

As provas sdo elaboradas com base em Objetos de Conhecimento, idealizados para fa-
vorecer a interdisciplinaridade e a contextualizacdo além de trazer a sugestdo de diversas
obras — literatura, musica, fotografia, teatro, textos de divulgagéo cientifica, filoséficos,
entre outros. Essa avaliagdo processual prioriza a aprendizagem escolar sem se deter aos
conhecimentos isolados nas disciplinas.

Com a Matriz de Referéncia, o PAS visa selecionar estudantes, dispostos a pensar e
aprender, aptos a propor questdes relevantes para a prépria formagdo como cidadéo e
elaborar propostas de intervencdo na realidade, com ética e responsabilidade.




MATRIZ DE REFERENCIA PAS/UnB

INTERPRETAR |PLANEJAR EXECUTAR CRITICAR

icativos, formular
ente a solucao encontrada

0S COesos e coerentes, com
atica e estruturagao

HABILIDADES

Aplicar métodos adequados para
anélise e resolugao de problemas.
Confrontar possiveis solugdes para

Formular e articular argumentos
uma situagao-problema.

Organizar estratégias de acao e
adequadamente.

selecionar métodos.
hipdteses e prever resultados.

Inter-relacionar
conhecimento n:
Selecionar modelo:

Fazer inferéncias (indutivas,
dedutivas e anal6g

na tomada de
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Dominio da Lingua Portuguesa, dominio
basico de uma lingua estrangeira (Lingua
Inglesa, Lingua Francesa ou Lingua Espanho-
la) e dominio de diferentes linguagens: mate-
matica, artistica, cientifica etc.

Compreensao dos fenémenos naturais, da
producdo tecnoldgica e intelectual das
manifestacoes culturais, artisticas, politicas e
sociais, bem como dos processos filoséficos,
histéricos e geogréficos, identificando articu-
lagbes, interesses e valores envolvidos.

Tomada de decisoes ao enfrentar
situaces-problema.

Construcao de argumentagao consistente.

Elaboragéo de propostas de intervengéo
na realidade, com demonstragao de ética
e cidadania, considerando a diversidade
sociocultural como inerente a condicao
humana no tempo e no espaco.

Objetos de conhecimento
(correspondentes ao simbolo v')
Segunda Etapa

1 - O ser humano como um ser que 6 - Ambiente e vida
pergunta e quer saber 7 - A formagdo do mundo ocidental
2 - Individuo, cultura e mudancga social contemporaneo
3 - Tipos e géneros 8 - Numero, grandeza e forma
4 - Estruturas 9 - Espacos
5 - Energia e oscilacdes 10 - Materiais




Segunda Etapa - Objeto de Conhecimento 1

O SER HUMANO COMO UM SER QUE PERGUNTA E QUER SABER

Na etapa anterior, as questdes sobre o ser humano como um ser no mundo orientaram
este objeto com foco em problemas relativos a existéncia humana. Nesta etapa, ha
uma mudanca no enfoque dos questionamentos, deslocando-os para problemas
relativos ao conhecimento, de modo que o ser humano possa ser pensado e problemati-
zado como um alguém que deseja saber e que, para isso, pergunta e exige definicdes
a respeito do que constitui o préprio conhecimento e seus limites. Questdes sobre o
proprio pensamento, o seu alcance e o que ele exige estdo consubstanciadas na figura
do pensador; a representacdo de seu gesto e seu préprio corpo estdo presentes na obra
de Auguste Rodin (1840-1917), O pensador (1902).

O pensamento filoséfico, em especial o moderno, estabeleceu postulados e sistema-
tizou um conjunto de procedimentos visando a constituicdo de um modo seguro e
confidvel de conhecer, possibilitando com isso o desenvolvimento de todas as ciéncias
particulares que existem desde entdo. A obra de René Descartes (1596-1650), Discurso
do método, apresenta, em 1637, uma fundamentagdo para o método cientifico.

O autor escreveu em lingua francesa, numa época em que a lingua das ciéncias
era o Latim, a fim de tornar essa obra acessivel a muitos leitores. O método seria indis-
pensdvel para o sujeito deixar os caminhos do erro e da duvida e descobrir com clareza e
distincdo a certeza da verdade intelectual.

A partir da duvida metddica, Descartes mostra que o sujeito do cognoscente € livre
para analisar suas ideias, e pode, por meio de um conjunto de regras, livrar -se de tudo
quanto seja duvidoso perante o pensamento, atingindo a certeza doconhecimento
intelectual. Essa obra tem como subtitulo o préprio horizonte de sua proposta: “para bem
conduzir a prépria razdo e procurar a verdade nas ciéncias”.

A obra de Descartes foi fundamental para o debate acerca da natureza do
conhecimento e da razdo, e o seu legado influenciou diversas geragdes de
pensadores. Para além do estabelecimento de um método, o pensamento de
Descartes € um marco na construgdo do conhecimento moderno, espec ialmente a
ciéncia moderna, pois propde que o sujeito do pensamento, o cogito, €, antes de
tudo, uma “coisa pensante”. Portanto, bem conduzir a razdo é algo imprescindivel
para que o homem possa se tornar “senhor e dominador da natureza”.

De alguma forma, este debate ecoa no século XVIII. O filésofo aleméo, Immanuel
Kant, também preocupado com o uso da razdo, escreveu, em 1784, o texto Resposta a
pergunta: o que é o esclarecimento?, a partir do qual pensa e problematiza seu
proprio tempo e apresenta orientagdes para o uso da razdo a fim de emancipar os seres
humanos de uma condicdo de minoridade.




Nessa obra, o uso da razdo mostra-se como necessario para livrar os homens de um
estado de submissao, estado esse pelo qual os préprios homens sdo responsabilizados.
Seja por acomodacdo ou por indoléncia, os homens permitem que outros tomem deci-
sdes essenciais em seu lugar, e isso ndo por falta de inteligéncia, como nota o autor, mas
por falta de coragem. Permitem que se erijam tutores que se preocupam, pensam e agem
no lugar do sujeito. Nesse sentido, o lema do lluminismo

Sapere aude!, ou “Ouse saber!”, é reivindicado por Kant como uma divisa para que os
homens fagam o uso publico da razdo para assim atingir a maioridade intelectual.

Para Kant, somente uma sociedade livre pode gerar individuos autébnomos.

N&do obstante ter sido escrito no século XVIII, o texto guarda grande atualidade
eérico em reflexdes sobre a liberdade humana e o uso do pensamento como
instrumento de emancipagdo. Entretanto, sendo o ser humano um ser racional,
caberia, em nossos tempos, questionar: por que a dificuldade de compreender que
suas atitudes interferem de forma decisiva na preservacdo ou na destruicdo do
ambiente?

O contato com esses textos pode subsidiar o exercicio de habilidades criticas, como
julgar a pertinéncia de opgdes técnicas, sociais, éticas e politicas na tomada de decisdes,
ou confrontar possiveis solucdes para uma situacdo-problema. Esse exercicio da
critica pode ser enriquecido a partir do contato com obras como acancdo Sobra-
dinho (composicdo e interpretagdo de Sd4, Rodrix e Guarabyra) ou Santuario (de
Rafael Miranda, interpretada pela Banda Jenipapo), que trazem, em suas letras,
problematizacGes acerca de determinadas maneiras contemporaneas de viver e utilizar
recursos naturais, modos que ndo se orientam para a sustentabilidade, conceito traba-
Ihado na obra Almanaque Brasil socioambiental 2008 (Instituto Socioambiental - ISA).

Questdes sobre a razdo e seus limites estdo presentes também em obras de artes
visuais, realizadas em diferentes épocas e a partir de diversos meios e suportes,
como na pintura Mata reduzida a carvao, de Félix Taunay (1795 - 1881), nas obras de
Franz Krajcberg, apresentadas pelo artista no trecho do video Visita a Krajcberg - En-
contros, assim como na série de fotografias Sufocamento, de Pedro David.

A reflexdo sobre a existéncia, o pensamento e o sublime pode ser reconhecida nas es-
culturas Apolo e Dafne, de Gian Lorenzo Bernini (1598 - 1680) e Eros e Psique, de
Antdnio Canova (1757-1822) e Sao Miguel Arcanjo, de Veiga Valle (1806-1874). O
acesso a essas obras e suas andlises possibilita identificar linguagens e traduzir
sua plurissignificacao.

A tentativa de compreensdo do ser pelo ponto de vista humanista foi ainspira-
cdo e, também, a inquietacdo de autores teatrais contemporaneos a Descartes.
Pensamentos conflituosos acerca do sagrado e profano, morte e vida, razdo e emo-
cdo, entre outras questbes, estdo presentes em textos que traduziram para o teatro




reflexdes do periodo. O Museu de arte sacra de Goias Velho - Museu da boa morte
constitui lugar privilegiado para pensar essas questdes.

A pergunta inicial acerca da natureza do conhecimento pode se desdobrar em outras
questdes como: O que é a verdade? Por que preferir a verdade? O que é a verdade cien-
tifica? Como a ciéncia é produzida? Como ela é difundida? O que a distingue das
demais formas de conhecimento? Ha ciéncia neutra e objetiva?

Que limites ha entre ficgdo e realidade? Qual o sentido e o alcance do uso do conheci-
mento no cotidiano? Limites entre a ficcdo e arealidade foram questionados no teatro
do final do séc. XIX e inicio do séc. XX., como se observa, por exemplo, na peca de Henrik
Ibsen, Casa de bonecas, assim como nos textos Conto de escola, O alienista, Noite
de almirante e Um homem célebre, de Machado de Assis. Isso também pode ser ob-
servado na obra Via Lactea - Constelacao da Serpente, de Gilvan Samico.

Questdes relativas as diferentes concep¢des de mundo, de ser humano e de conheci-
mento estdo presentes em expressdes artisticas de diferentes culturas e periodos
histéricos. Que produgdes artisticas vinculadas as questdes religiosas e mitoldgicas
definem ou favorecem concepgdes de mundo, de ser humano e de conhecimento relacio-
nadas a formagdo da identidade brasileira, sobretudo aquelas advindas dos povos
indigenas, da cultura Ibérica e da Africa Negra? A escultura Bartira, de Victor Bre-
cheret tem como referéncia a mulher indigena e a miscigenagéo. No texto O cortico,
de Aluisio Azevedo, hd um conjunto de problemas que ilustra as tensdes relativas a
essa complexidade. Obras como Louis XIV, de Hyacinthe Rigaud, De onde viemos? O
que somos? Para onde vamos?, de Paul Gauguin, A redencdao de Cam, de Mo-
desto Brocos, as serigrafias sobre fotografias de Pelé e Michael Jackson, de Andy
Warhol, e o Canto IV do Poema I- Juca Pirama, de Goncalves Dias, permitem ampliar
essas percepcoes.

Documentérios como Invasores ou excluidos (César Mendes, Dulcidio Siquei-
ra e Universidade de Brasilia/UnB), indios no Brasil - quem sio eles? (Ministério
da Educagdo) e Cartas para Angola (Coraci Ruiz e Julio Matos) permitem ampliar a
reflexdo acerca do conhecimento de si e do outro, da histéria e da sociedade, pois
tratam da nocdo de povo e discutem temas relativos ao territdrio brasileiro, am-
pliando para categorias de coletividades a problematizacdo decorrente do perguntar
e querer saber. O texto da Constituicao Federal, Capitulo Il, Direitos Fundamentais,
artigos do 6° ao 11° (Congresso Nacional Constituinte - Brasil - 1988) pode ser pen-
sado em conex&@o com esses temas.

Quanto a procedimentos cientificos e métodos, destaca-se em especial o tema das
distor¢des na difuséo cientifica, ou seja, a concepgéo de Ciéncia como saber privilegiado,
que trata seus objetos de modo dogmaético e ndo critico; da visdo de Ciéncia como
construgdo sem relacdo com a Histdéria, desprovida de mecanismos criticos, e o tema
da visdo da Ciéncia moderna como construgcado de saberes que privilegiam a técnica.




Esses sdo pontos centrais para se questionar acerca da supremacia da tecnologia
no mundo contemporaneo.

Torna-se, portanto, imprescindivel o contato com diferentes tipos e géneros de texto,
inclusive os de divulgagdo do conhecimento cientifico, como uma das possibilidades
de identificacdo dos limites dessa forma de saber. Nos artigos Plastico vegetal (Revis-
ta Pesquisa FAPESP, edigdo 174 - agosto/2010) e Laboratério a céu aberto (Revista
Pesquisa FAPESP, edicdo 208 - junho/2013), bem como no video Especial Biota Edu-
cacao IV - Cerrado (Revista Pesquisa FAPESP, edigdo 208 - junho/2013), hd um conjunto
de temas que podem ser utilizados para o exercicio da identificacdo de informacdes cen-
trais e periféricas, apresentadas em diferentes linguagens, com potencial também para
inter-relacionar objetos de conhecimento nas diferentes &reas.

E possivel questionar também acerca das formas de aprender ou conhecer (que-
rer saber) na musica. A relagdo do individuo ou dos grupos sociais com a musica assume
formas variadas de “ser” e “saber fazer” ou conhecer. No mundo ocidental, de tradicéo
europeia, surge a concepgdo da autoria individual. A Arte como um campo espe-
cifico do saber ou saber fazer, sujeito as suas préprias regras e delimitacdes,
delineia-se e cresce com a participagdo de sujeitos especializados, os artistas, assim
reconhecidos. De certa forma, “saber”, em musica, na tradicdo europeia, estd for-
temente ligado a saber/conhecer essas regras e delimitacdes, nomed-las e saber
aplica-las. Conforme essa tradicdo, ha duas dimensdes bem delimitadas: a teoria e
a préatica. A figura do compositor assume posicdo fundamental para a producdo das
obras eruditas. Um compositor como Carlos Gomes (O Guarani), tem seu con-
texto e existéncia peculiares, ligadas a tradicdo escrita da musica europeia. Carlos
Gomes foi reconhecido na Europa como um compositor que seguiu muito bem essas re-
gras, ganhando notoriedade e fama.

Obras musicais como V Sinfonia, em D6 Menor - primeiro movimento, de L. Beetho-
ven, Preludio e fuga n° 1, em D6 Maior, de J. S. Bach, Odeon, de Ernesto

Nazareth, Eleanor Rigby, dos Beatles, Billie Jean, na versdo de Caetano Veloso,
e Em plena lua de mel, interpretada pelo grupo Pedra Leticia, ilustram aspectos
importantes dessas questoes.

No entanto, outras formas de experimentar e fazer misica apontam para outras

maneiras de “saber fazer” e “ser”, como as manifestagdes populares brasileiras

exemplificam, pois muitas vezes s&do autorias compartilhadas em um processo oral
de transmissdo do conhecimento. As manifestacdes populares contém em si ldgicas
de produgdo musical muito atreladas a outros contextos, sejam religiosos, pagéaos,
festivos, unindo a musica, mais firmemente, a outros contextos considerados extramu-
sicais. Os participantes sdo muitas vezes chamados de brincantes. Nesse sentido,
saber musica pode significar também outros saberes: dancar, cantar, atuar, tocar
instrumentos, em um mesmo plano, estando a oralidade como um principio do conhe-




cimento e da reproducdo desse conhecimento. Orepente e o coco sdo exemplos
dessas manifestacdes, encontradas no nordeste brasileiro. Como as manifestacdes
populares, geralmente, integram varias linguagens artisticas, vale lembrar que o coco,
além de ser uma expressdo musical, € uma danga que exige dos brincantes certa ha-
bilidade corporal e dramatica.

Apreender musica por ouvido ou por imitagcdo (oralmente) ou pela notagdo
grafica (teoricamente) sdo formas de aprender (conhecer) que podem, mais contempora-
neamente, coexistir e estar mais ou menos presentes em manifestagdes diferentes, seja
da chamada alta cultura ou cultura erudita ou da cultura popular; isto é, sdo formas de
“conhecer” e “saber fazer”. Hoje em dia, mesmo a musica chamada de “popular” pode se
valer da escrita e da oralidade, a um s6 tempo. O compositor Pestana, personagem de
Um homem célebre, de Machado de Assis, da exemplos de uma musica popular que
comecava a surgir (no Brasil do século XIX) e sentia uma certa tensdo entre formas cul-
turais (oral X letrado): ele intentava compor “como os cldssicos” (escrito), mas acabava
compondo como os “populares” (dancante/brincante).

Fazer musica também pode dizer respeito as questdes mais complexas do papel
do individuo no mundo como “ser que pergunta e quer saber”. O compositor Tom Zé
sentiu-se censurado pelos fas, que expressaram, no Facebook, criticas ao artista e, a
partir disso, uma obra foi criada com a ajuda de outros musicos. Tom Zé tenta responder,
musicalmente, aos limites da censura a sua postura como um artista que sempre foi con-
siderado revolucionério.

Esse embate de perspectivas entre autor e publico, transformado em obra musi-
cal, provoca questdes como: quem tem razdo? Qual o limite entre o publico e o privado?
A partir da fruicdo da obra, poderiamos perguntar: que tipos de géneros musicais
estdo presentes e articulados na musica Tribunal do Feicebuqui? De que forma eles
se apresentam conforme o contetdo que é expresso? Pode-se encontrar uma organiza-
cdo do discurso musical correspondente ao contetido da fala/canto, conforme a critica
apresentada?

Por exemplo, em certo trecho, quando o tom da letra ganha sentidos de acusa-
¢do “Seu americanizado, quer bancar Carmem Miranda”, a base instrumental, coral
e ritmica se constitui de uma espécie de fusdo entre elementos musicais do coco
e da musica pop. Ha toque de pandeiro, como utilizado no género do coco, e na repe-
ticdo, toques acentuados de caixa da bateria, como utilizado no ié-ié-ié ou na musica
pop internacional. Esse procedimento de fusdo de elementos da musica pop e das tra-
dicdes populares brasileiras foi base de todo o movimento tropicalista da década
de 1970. Desta forma, Tom Zé reafirma uma de suas origens e procedimentos
estéticos. Deve-se lembrar também do carater teatral da interpretacdo de Tom Zé e co-
legas musicos: o texto da cangéo articula-se a todo momento com o discurso musical
(instrumentacgdo, géneros, tipos de fala/canto). Tom Zé usa a fusdo dos elementos pops




e das tradigBes populares: rap/rock/pop (forma da fala, instrumentagao, etc.) e ritmos
e levadas nordestinos, com seus instrumentos caracteristicos. O compositor questiona,
musicalmente, os limites da razdo e do comportamento humanos.

Franz Krajcberg também traz essa dimenséo questionadora da razdo na sua atuagéo
artistica, na medida em que se fez um ativista ambiental, preocupado com o ser humano,
suas condicdes de vida e seu potencial de destrui¢do da natureza, como pode ser conferi-
do no video Visita a Krajcberg - Encontros. O artista se utiliza da reproducao fotogréfica
de imagens da natureza em agonia e também se apropria de materiais brutos da nature-
za, como troncos e raizes, em suas obras. Por meio de sua arte, o artista também pergunta
e quer saber sobre os limites da racionalidade e do comportamento humano diante da
natureza.

A abordagem desses problemas tem como ponto de partida uma perspectiva filoséfi-
ca. Contudo, é importante lembrar que a temética suscitada por este objeto ndo sé esta
articulada com a etapa anterior, mas ainda propde uma reflexdo que se coloca além
do ambito deste objeto. O tema “o ser humano como ser que pergunta e quer saber”,
contribui para a construcdo dos demais objetos, quando propde questbes a res-
peito dos préprios fundamentos ontolégicos, epistemoldgicos e éticos das producgdes
humanas, redimensionando saberes referentes as relacdes entre cultura e mudanca
social, tipos e géneros, numero, grandeza e forma, energia e oscilagdes, ambiente,
espacgos, materiais, estruturas e formagéo do mundo ocidental contemporaneo.




Segunda Etapa - Objeto de Conhecimento 2

INDIVIDUO, CULTURA E MUDANGA SOCIAL

Na primeira etapa do PAS, este objeto de conhecimento centrou-se na refle-
xdo a respeito do ser humano como ser em sua diversidade cultural. Ressaltou- se que
representacdes, ideias, simbolos, cédigos e valores podem criar lagos de solidariedade
social e constituem identidades. Tratou-se de entender a relagdo do individuo com a
cultura, e como sdo constituidas as diversas possibilidades de identidades sociais
e individuais.

Nesta etapa, cabe questionar mais profundamente: qual seria a relagdo do indivi-
duo, e sua cultura, no processo de mudanga social? Como as possiveis identidades
construidas podem gerar mudanga social? Como se produzem e reproduzem as
identidades e as mudancas sociais? Como acontecem as mudancas sociais? Como as
situacdes de transformacéo social se apresentam? Quais seus contextos? Que didlogos
podemos estabelecer entre as diversas formas do conhecimento humano e a questéo
acerca de individuo, cultura e mudanga social? As obras Louis XIV, de Hyacinthe Rigaud,
Sdo Miguel Arcanjo, de Veiga Valle, De onde viemos? O que somos? Para onde Va-
mos?, de Paul Gauguin, serigrafias sobre fotografias de Pelé e Michael Jackson,
de Andy Warhol, apresentam distintas percepcdes dessa tematica. Os contos Noite de
almirante, O alienista e Conto de escola, de Machado de Assis, assim como o romance
O cortico, de Aluisio Azevedo ilustram a partir da literatura algumas dessas questdes.

Em seu Discurso do método, Descartes faz uso da lingua francesa paradivulgar
suas ideias, de modo a se tornar acessivel, pois anteriormente os textos cientificos
eram escritos em latim. Em que medida podemos reconhecer nesse fato uma mani-
festacdo a favor da mudanga social? Propor a valorizagdo darazdo, em oposicdo a
autoridade eclesidstica da época, pode ser entendido com um sentido favordvel a
mudanca e a transformacado social?

No Almanaque Brasil socioambiental 2008, os temas ambientais vinculados a
sustentabilidade s&o trabalhados numa 6tica que leva o leitor a relacionar o con-
sumismo com uma mudanca cultural, via processo de massificacdo, com consequéncias
socioambientais. Por isso, torna-se tdo urgente discutir o modelo de desenvolvimento, o
padrdo de consumo, a distribuicdo desigual de riquezas e o padréo tecnoldgico da
sociedade.

O discurso musical também pode ser uma forma de critica aos valores sociais e de
classe. Isso pode ser observado na cangéo Terceira Pessoa do Plural, dos Engenheiros
do Hawaii, cuja tematica central é a transformacédo das relagées sociais em relacdes




de consumo. Qual o papel do artista, do individuo que participa do mainstream ao
trazer questionamentos éticos em suas obras? Como o género pop/rock, um estilo
importante na industria do rock e sua participacdo na sociedade de consumo, pode se
apresentar com questionamentos éticos a esse respeito?

Ao ampliar o contexto em foco, estdo postas questBes relativas afigura do artista
como agente de mudangas sociais, e as suas produgdes culturais como significantes
dessas mudancgas. Obras como V Sinfonia, em D6 Menor - primeiro movimento, de
L. Beethoven, Preliudio e fuga n° 1, em D6 Maior, de J. S. Bach, Eleanor Rigby, dos
Beatles, e Em plena lua de mel, na versdo do grupo Pedra Leticia, permitem reconhecer
essas questodes.

Assim, cabe indagar: como o artista participa dessas mudangas sociais? Como a so-
ciedade vé a criagdo artistica? Quais as agOes e reacdes da sociedade diante da produgéo
artistica? Qual a relagdo entre os movimentos tecnoldgicos e filoséficos e o desenvolvi-
mento de novos processos de criagdo? Tom Zé exemplifica na cancéo Tribunal do
Feicebuqui questionamentos como esses, e explicita as condi¢cdes de producdo dessa
obra.

A questdo do desenvolvimento econdémico e seus limites e implicacdes na

ordem social € um tema que pode ser explorado por meio de algumas obras
sugeridas nesta etapa: a épera O Guarani, de Carlos Gomes, coloca em evidéncia o
massacre dos Aymorés e retrata os interesses da coroa espanhola em terras por-
tuguesas, trazendo a discussdo para o contexto do colonialismo no século XIX; a cangéo
Sobradinho apresenta sua dentncia da destruicdo do meio ambiente pela construcdo de
usinas hidrelétricas e a légica do desenvolvimento econdmico no nordeste brasileiro
no século XX; e a cancdo Santuario refere-se, contemporaneamente, a questdo do
direito a terra por indigenas de diversas etnias, no Setor Noroeste, em Brasilia, re-
velando o problema das politicas habitacionais na capital federal e também a questéo
indigena em pleno século XXI. Q ual o contexto de cada uma dessas transformacoes
sociais? Qual o papel do individuo e da cultura nessas questdes sociais? Como as
questdes de género, etnia, classe, origem social e econdmica, dentre outras, conectam-
-se as mudancgas sociais descritas em cada um desses contextos? Que representacdes
estéticas sdo utilizadas para retratar esses contextos? Qual a relacdo entre forma e con-
teddo?

Questdes relacionadas a identidade indigena, seu reconhecimento e sua con-
dicdo contemporanea, sdo tratadas no documentdrio indios no Brasil - Quem sido
eles?, do Ministério da Educacdo. A identidade daqueles que construiram Brasilia
é o mote do video, produzido 1989, Invasores ou excluidos, de César Mendes,
Dulcidio Siqueira e Universidade de Brasilia/UnB. A problematizacdo das nocdes de
cultura e mudanga social se faz evidente em Cartas para Angola, de Coraci Ruiz
e Julio Matos. Portanto, os documentdrios aqui indicados trazem subsidios para




a elaboracdo de propostas de intervencdo na realidade, com demonstracdo de ética e
cidadania, considerando a diversidade sociocultural como inerente a condi¢gdo humana
no tempo e no espago.

No processo de construcdo das identidades, entram em cena valores ex-
pressos em manifestacdes culturais de alcance amplo, como a coco e o repente. Esses
géneros sdo constituintes principalmente da cultura dos nordestinos, que ajuda-
ram a construir Brasilia, mas também estabelecem didlogos com outras manifestagées
contemporaneas. Os agentes, compositores e intérpretes, de coco ou repente, se reco-
nhecem e sdo reconhecidos socialmente, sdo legitimados como individuos artistas e
membros de grupos sociais, identificados com uma regido e condi¢do social e com
uma pratica musical local que tem conexdes com outras realidades pelo pais afora.
A competéncia para a compreensdo de fendmenos culturais e sua articulacdo com
interesses e valores pode ser evidenciada nestas cenas.

As relagdes entre individuo, cultura e mudanga social contextualizam -se na pro-
pria situacdo do nosso pais. Quais relagBes existem entre mobilidade social e género,
escolaridade, etnia e dindAmicas demogréficas? E importante refletir a respeito da rela-
¢do do individuo com as mudangas microssociolégicas que afetam seu cotidiano
no que se refere a vida familiar, ao casamento, a sexualidade, aos relacionamentos amo-
rosos, a comunicacgdo interpessoal, aos modos de interacdo e diversdo. Como explicar
ou analisar a desigualdade social brasileira? Instrumentos como coeficiente de GINI e
indice de Desenvolvimento Humano (IDH) podem nos ajudar nessas interpretacées.
Quais seriam os fatores macrossociais que nosrevelam um dos paises mais
desiguais do mundo? Como compreender essas informacgdes, estabelecer relacdes
e interpretar?

Caetano Veloso aproxima duas musicas de universos diferentes com a
tematica da gravidez indesejada, do abandono da mulher, da responsabilidade pela des-
cendéncia, questdes ligadas a género e mobilidade social: Billie Jean e Nega
Maluca. Os versos de cada uma das cangdes, respectivamente, “But the kid’s not my son”
e “Toma que o filho é seu” nos remetem a contextos sociais especificos. Que tipo de
representacdo musical Caetano utiliza para explicitar, ou aproximar, os dois contextos?
Quais significados podem ser inferidos da ligacdo entre as duas musicas e contextos
sociais presentes na interpretacdo do cantor? A cangdo Nega Maluca foi originalmen-
te gravada, em 1950, por Linda Batista, e foi sucesso no carnaval daquele ano. Qual o
contexto da gravagdo de Linda Batista? A produgdo de musicas para o carnaval assumiu
propor¢des de uma grande indus tria cultural em meados do século XX no pais. Pode-se
ouvir a orquestra no padrdo de big bands norte-americanas. Quais implicacdes disso
para individuos e o cendrio sociocultural de entdo? A letra de Nega Maluca explicita
e nos remete a questdo racial, pois o “acusado da paternidade” refere-se a




“influéncia da cor”, insinuando a sedugdo, que supde “natural”, da mulher negra, o
que o eximiria da responsabilidade pela paternidade.

Os contos de Machado de Assis sdo fontes importantes para se entender as
relacGes entre histéria e ficcdo e a descricdo de uma sociedade marcada por desi-
gualdades sociais e em plena transformagdo. A musica como profissdo €, para muitos
musicos, compositores e intérpretes, uma possibilidade de mobilidade social que, em
algumas situagOes, promove a mobilidade entre classes, como foi o caso de Carlos Go-
mes, no século XIX, e Michael Jackson, no século XX. Machado dedica-se ao tema no
conto Um homem célebre. A personagem central, o compositor Pestana, na sociedade
carioca de final do século XIX, fazia sucesso com a musica da “moda”, a polca. Na repre-
sentacgdo individual de Pestana, fazer sucesso com polcas (musica dangante) era muito
ruim, pois o seu ideal de composicdo eram os “classicos” europeus.

Por certo, é possivel encontrar ai relag 6es conflituosas entre individuo, cultura e
mudanca social, sob a tensdo entre a construcdo da identidade nacional versus a influén-
cia europeia. A polca, no Brasil do século XIX, apesar de identificada a cultura europeia,
tinha certa proximidade de cédigos, simbolos e representagdes com a musica que era
associada as classes populares, preferida da populacédo pobre e marginalizada da capital
federal de entdo. A musica Odeon, de Ernesto Nazareth, é representativa do género
choro e das influéncias europeias na musica brasileira, e também possui proximida-
des de cdédigos com o maxixe, ou o que era chamado a época, tango brasileiro, o ritmo
sincopado, dangante, que veio entdo, originar o que chamamos de choro brasileiro. O
choro era entendido, antes de ser identific ado como um género musical, como a forma
de se tocar o repertério europeu, um jeito “chorado”.

A questdo do encontro e fusdo das ragas e a construgdo da identidade nacional
é o pano de fundo dessas tensGes. Isso também pode ser observado no quadro A
redengcdo de Cam, do pintor espanhol Modesto Brocos, de 1895, que representa em
forma pictérica as fusdes culturais, no século XIX, entendidas como fusdes raciais.

E importante lembrar que o texto literdrio pode ser entendido como manifestacéo
dentro do contexto cultural da época, como instrumento de socializagédo da cultura e da
construcdo da identidade brasileira, como um conjunto de cdédigos artisticos histo-
ricamente elaborados, que se refere a esfera dos contextos extratextuais. Deve-se
considerar os géneros literdrios e a caracterizagdo do texto literdrio como recriagdo
subjetiva da realidade, o que nos possibilita a comparacao entre texto literario e ndo
literdrio. Aqui se apresenta a possibilidade do entendimento da plurissignificagdo da lin-
guagem e a identificacdo de fatores de literalidade.

A questdo da participagdo da mulher na politica ou navida social de forma publica
pode ser conferida no quadro Sessdo do Conselho de Estado, de Georgina Albuquer-
que, de 1922, representando o momento politico crucial em que a Imperatriz Leopoldina
convoca o Conselho e orienta D. Pedro | a proclamar aindependéncia com relacdo a




metrépole. Trata-se de dois momentos histéricos diferentes em que a questao de género
estd ligada a mudanca social, tanto no papel da imperatriz, representante politica, em
1822, como no papel da artista, Georgina de Albuquerque, ja no século XX, uma das pri-
meiras mulheres a se firmar no campo artistico nacional.

Cabe lembrar que o individuo estd situado em um contexto social mais amplo de trans-
formagdes - religiosas, culturais, cientificas, tecnoldgicas, artisticas e literarias
- especialmente as desencadeadas a partir do século XVIII, que marcaram as socie-
dades ocidentais e também a sociedade brasileira. No campo da histéria das ideias,
cabe indagar: como o texto de Kant, Resposta a pergunta: o que é o esclarecimento?,
ao tratar do uso da razao, reflete-se na Declaragao Universal dos Direitos Humanos
(ONU, 1948) e na Constituicio Federal, Capitulo Il, Direitos Sociais Fundamen-
tais, artigos 6° ao 11° (Congresso Nacional Constituinte, Brasil, 1988)7 Que relacdes
entre este texto e os movimentos da abolicdo da escravatura e instituicdo da republica
brasileira podem ser estabelecidas?

A possibilidade de formar ideias e valores a respeito de classes, grupos e catego-
rias nas quais se insere é pertinente, bem como a possibilidade de pensar em conceitos
mais abrangentes como ser humano e humanidade. Nesse sentido, do especifico ao
geral, todas as &reas de conhecimento podem contribuir para aformacédo de uma
autoconsciéncia do individuo sobre os processos que o determinam, e suas possibili-
dades de autonomia pessoal e coletiva.
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TIPOS E GENEROS

Nos objetos anteriores, foram suscitadas discussdes como: o que significa saber?
O que de fato podemos saber? Como podemos saber? Como nos constituimos
individuos? O que constitui as culturas e as mudangas sociais? No objeto “Tipos e
Géneros”, as questdes se encaminham para: como os diversos saberes colaboram
para a construgdo da realidade? Como surge e se configura a necessidade em classificar
fatos, objetos, pessoas ou lugares?

Classificar € inerente ao ser humano? O que distingue as classificagGes elabo-
radas com base no conhecimento cientifico daquelas desenvolvidas segundo o senso
comum? O que se entende por tipos e géneros? Quais sdo as diferentes percepgdes
de género? Qual a concepcdo de género para a biologia? Qual a concepcdo de
género ao se referir a sexualidade? Como atribuir aos géneros caracteristicas de
praticas sociodiscursivas? Que tragos caracterizam os diversos géneros?

Entende-se o termo género de varias formas: género como distin¢gdo de sexo, como
classificacdo textual, género artistico, entre outras. Assim como existem tipos variados
de textos, ha tipos de organizagdo social, de figuras geométricas, delinguagens, de
manifestagOes artisticas. Que peculiaridades a esse respeito apresentam as diferentes
areas do conhecimento? Como as questdes de género sdo abordadas nas musicas, nos
textos, na linguagem? Como se percebe a realidade discursiva e social nas quais
esses géneros estdo inseridos? Na auséncia dos géneros, que subsidios haveria para
reconstruir paradigmas sociais?

Como hoje estdo postas as questdes relacionadas a sexualidade, are-
producdo e ao matrimdnio? A situacdo da mulher na sociedade burguesa do séc. XIX
é abordada de forma critica e profunda pela pecga teatral Casa de bonecas, de Henrik
Ibsen. Na obra, a protagonista representa os estereétipos da coletividade feminina,
passiva diante dos problemas cotidianos, servindo como um enfeite do ambiente do-
méstico. Tal situagdo comecga a mudar a partir da tomada de consciéncia da personagem,
que percebe sua situagdo social e humana, enquanto mulher, mée, esposa e cidada.

Na musica Billie Jean, de Michael Jackson, em versdo e em arranjo musical gravados
por Caetano Veloso, a inclusdo do trecho das musicas Nega Maluca e Eleanor Ri-
gby, evidencia uma leitura do tema dramético da mulher méae-solteira e a busca do pai
bioldgico, pois o filho supostamente ndo seria do eu-lirico, nem em Billie Jean, nem
em Nega Maluca. Had uma representagéo social da mulher que ndo se casa e tem filhos.
Por outro lado, em Eleanor Rigby, ha a representagdo da mulher solitéria.




Por que Caetano juntaria musicas de géneros musicais e contextos sociais di-
ferentes? Quais as semelhancas e diferencas entre os contextos? Qual a condicdo do
género feminino na nossa sociedade contemporanea? Apresenta-se ai umarelagéo
entre géneros musicais diferentes e contextos sociais também diversos. Da marcha
de carnaval dos anos 50, do rock dos Beatles ao pop-rock dos anos de 1980, Caetano rela-
ciona diferentes géneros musicais, pelo ritmo binario/quaternério, pela instrumentacéo, e
pela batida de bossa nova de sua versao. O que ele pode querer dizer com essas aproxi-
macdes e juncdes entre tipos e géneros? Até que ponto a mudanga de género musical,
na versao de Caetano Veloso, altera o contexto social e musical da versao original?

O documentédrio Cartas para Angola permite questionamentos sobre o papel da
mulher a partir do primeiro depoimento que é apresentado, de uma mulher negra ango-
lana, em contraponto ao de sua amiga, branca, em Sao Paulo. O depoimento delas
revela algumas expectativas das fungdes e agdes das mulheres em suas sociedades,
Brasil e Angola, evidenciando semelhancas e diferengas. A questdo racial também
se faz evidenciada.

O grupo Pedra Leticia satiriza questdes de sexualidade, amor, fidelidade e protagonis-
mo feminino na versdo da musica Em plena lua de mel, na qual apresenta uma série de
versoes divertidas, aparentemente em diversas linguas, para a referida cancéo. Pode-se
inferir a tendéncia a universalizacdo dos comportamentos perante as relagées de
género? Os musicos brincam com a musicalidade que c ada idioma possui e investem
em caracteriza¢des instrumentais e expressivas distintas, relacionando género musical
e nacionalidades. Para cada versdo linguistica, hd uma versdo de género musical, que
acentua ou aponta diversidade de cédigos, materiais musicais, simbolos e representa-
¢des sociais.

As Odperas sdo espetdculos cénicos e musicais, contendo representagdes sociais
de tipos e géneros da sociedade de suas épocas. Como sdo construidas as relacdes en-
tre as caracteristicas das personagens e a expressividade musical utilizada? No
caso de O Guarani, as representagfes dos indigenas e dos colonizadores, espanhdis
e portugueses, compdem a trama e o conflito. A musica serve a exposicdo de temas
e ajuda no desenvolvimento da trama. Como essas relagdes se estabelecem nessa
obra de Carlos Gomes? Como pensar essas relagdes em géneros musicais como o coco
e o repente?

Pode-se também refletir a respeito de tipologizacdo de esteredtipos e preconceitos
nos videos Indios no Brasil - Quem sio eles?, do Ministério da Educacdo, Cartas
para Angola, de Coraci Ruiz e Julio Matos e Invasores ou excluidos, de César
Mendes, Dulcidio Siqueira e Universidade de Brasilia/UnB. E possivel inter-relacioné-
-los a Declaragcao Universal dos Direitos Humanos (ONU, 1948), a Constituicao
Federal, Capitulo IlI, Direitos Sociais Fundamentais, artigos do 6.° ao 11.°




(Congresso Nacional Constituinte, Brasil, 1988) a aos outros objetos de conhecimento
nas diferentes areas do saber.

Um exercicio de leitura que contribui para a andlise da estrutura textual, assim como
da diversidade textual, se da pelo contato com obras de Machado de Assis. Ele ¢ um es-
critor que traz representagcdes do homem moderno, para além de ser representante
do realismo (ou romantismo, ou naturalismo, ou positivismo), descreve e narra aconteci-
mentos de sua época e, como autor, construiu um quadro de “tipos” que demonstram os
conflitos da condicdo humana. Suas personagens portam -se como herdis modernos,
vivendo angustias e mesmo fraquezas ante as imposicdes sociais, as dificuldades
de uma vida centrada na competicdo profissional, amorosa etc. Assim, por meio
de narradores, ele fala da condicdo humana. Ha muitos “tipos”, estereétipos e clichés
encontrados na construgdo de personagens. Qual aimagem do vencedor na nossa socie-
dade? Que ideia temos do fracassado?

Esteredtipos da sociedade foram representados de forma farsesca pelos gru-
pos teatrais itinerantes que formaram a Comédia del'’Arte, que surgiu no contexto do
Renascimento italiano. Os patrdes, os criados, os jovens romanticos, entre outros tipos
sociais identificdveis na sociedade contemporanea, eram satirizados pelos atores
populares. As relagBes sociais e de género (patrdo x empregado, rico x pobre, homem
x mulher) também estdo presentes na atuagdo dos personagens. Tais relagdes e
esteredtipos foram abordados com grande profundidade nas tragédias do séc. XVl e
XVII. Nas obras draméticas, a condigdo de superioridade de reis, rainhas, principes e ou-
tros tipos importantes é desmascarada quando a posi¢do social, status, da lugar ao ser
humano puro com seus medos, erros e defeitos.

Tendo em vista que tipos e géneros sdo classificacdes que a inteligéncia humana
realiza consciente e inconscientemente, estabelecendo critérios, convencgdes, medi-
das para agrupar objetos pelas semelhancas e afinidades, a caracterizagéo é importante
como fator determinante de pertencimento a ordem classificatéria dada. O Museu de
arte sacra de Goias Velho - Museu da boa morte constitui um lugar para reunir ob-
jetos classificados como obras de arte, como Sao Miguel Arcanjo, de Veiga Valle.
E importante compreender que podem existir diferentes arranjos no agrupamento
de objetos, conforme as motivagdes, julgamentos e pensamentos de quem classifica. No
campo da biologia, a taxonomia moderna empreendeu a caracterizagdo dos seres vivos
como forma de organizagéo da biodiversidade.

Sob a perspectiva das artes visuais, “Tipos e géneros” podem ser compreendi-
dos ao se analisar fatores como sexualidade, moral, conceito de beleza, religiosidade,
fé e sociedade nos géneros histdrico, paisagem e retrato. Os elementos da linguagem
visual estabelecem uma relacdo direta com o contexto e otema das obras. Entre as
obras, vale citar: a escultura Eros e Psique, de Antonio Canova, no Museu do Louvre,
representando um amor idealizado e humano; Apolo e Dafne, de Bernini, representan-




do um amor ndo correspondido e a transformagdo de um ser - a Ninfa em loureiro; O
pensador, de Auguste Rodin, originalmente esculpido na Porta do Inferno, em Paris,
baseado nas personagens da Divina Comédia, de Dante Alighieri (que ilustra a forma
medieval de ver o mundo); e, representando a cultura indigena brasileira, a Bartira, de
Victor Brecheret, um pioneiro na escultura brasileira contemporanea que, nos anos 40
e 50, impressionou-se fortemente pela culturaindigena brasileira.

A questdo da participagdo da mulher na politica ou navida social de forma publica
pode ser conferida no quadro Sessdo do Conselho de Estado, de Georgina Albuquer-
que, de 1922, representando o momento politico crucial em que a Imperatriz Leopoldina
convoca o Conselho e orienta D. Pedro |a proclamar aindependéncia com relagédo
a metrépole. Trata-se de dois momentos histéricos diferentes em que a questéo de gé-
nero estd ligada a mudanca social, tanto no papel da imperatriz, representante politica,
em 1822, como no papel da artista, Georgina de Albuquerque, ja no século XX, uma das
primeiras mulheres a se firmar no campo artistico nacional.
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ESTRUTURAS

Na etapa anterior, este objeto de conhecimento questionou a necessidade do
homem organizar e classificar o modo como percebemos o mundo fisico, social e
cultural. O conceito de estrutura adotado parte do principio de que os elementos de
um conjunto s&o solidarios entre si, ou sdo funcdes umas das outras, uma vez que cada
um dos componentes se relaciona com os demais e com a totalidade. Assim, o todo e a
parte se entrelagam numa rede de significados e re-significados continuos que permi-
tem diferentes configuracdes: individuais, naturais, sociais, econémicas, politicas,
estéticas e culturais. Discutiu-se o conhecimento como estrutura e elemento estruturador
de concepcdes, representagdes, ideias, teorias, linguagens e obras.

Nesta etapa, com relacdo aos objetos anteriores, foram abordadas questdes a
respeito do ser humano e sua capacidade de produzir conhecimento, classificar os ele-
mentos da natureza, produzir cultura e arte, modificar sua histéria, agir e
comportar-se, individualmente e coletivamente, para a transformagéo social. Dando con-
tinuidade as reflexdes anteriores, indagamos: interpretar o mundo observando
estruturas ou padrdes de elementos/comportamentos € parte constitutiva das formas
humanas de conhecer? Como identificar uma rede de dependéncias e implicactes
que um elemento pode manter com outros? Esses elementos tomam formas variadas ao
se articularem em um processo interativo?

No campo da musica, podemos perguntar como os elementos ou materiais sono-
ros [1] podem ser transformados e organizados, criando expectativas e surpresas
que levam areconhecé-los como musica, ou seja, como producdo social e cultural huma-
na. No Canto IV de I-Juca Pirama, alternam-se versos longos e curtos para provocar a
impresséo do toque de tambores do ritual indigena apresentado. Em Preludio e fuga
n° 1, em D6 Maior, de J. S. Bach, pode ser observada a organizagdo do material
sonoro conforme repeticdes e desenvolvimento de temas musicais.

Podemos fazer diversas relagdes entre o todo e as partes ao se escutar uma musi-
ca, observando tanto os materiais sonoros quanto as melodias, os padrdes ritmicos
e o0s encadeamentos harmodnicos que sdo organizados em diferentes musicas.
A atuagdo e a alteragdo de um elemento musical influem no funcionamento dos outros
e do conjunto. Podemos observar isso na versdo musical de Billie Jean, interpretada por
Caetano Veloso, que altera os elementos musicais e os reorganiza para dar sentido e
significado ao novo arranjo.

Por outro lado, ao observarmos a organizagéo social da pratica musical, (por exemplo:
bandas de rock, orquestras, grupos populares ou outra formagao), percebemos inte-




racdo e interdependéncia como essenciais para a prdtica musical. A interacdo entre os
musicos acontece no contexto instrumental de muisicas como A Abertura de O Guarani,
nas can¢des Sobradinho e Em plena Lua de Mel e na manifestagédo cultural repente da
cultura nordestina, por exemplo.

No conjunto das obras musicais escolhidas para esta etapa, podemos identifi-
car estruturas musicais distintas, como: 6peras, sinfonias, cangdes da musica popular,
produtos da industria cultural do século XX e musicas de tradi¢cdes populares.
A obra Tribunal do Feicebuqui, por exemplo, apresenta em sua estruturagao
elementos de fusdo entre diferentes géneros. Além dessas estruturas musicais tam-
bém podem ser reconhecidas estruturas sociais entre as producfes musicais e seus
processos de consumo e distribuigao.

Estruturas geométricas séo obtidas ao se fazer a evolugdo de uma figura plana em tor-
no de um eixo. Considerando que a palavra estrutura nomeia um conjunto de elementos
interdependentes, na perspectiva cartesiana, para se conhecer uma estrutura é ne-
cessario buscar apreendé-la a partir dos elementos que a constituem. Assim, com base
nesses elementos podemos elaborar conclusdes abrangentes e ordenadas. Depois, enu-
merar cada conclusdo, de m odo que nédo ocorra omissédo de elementos e haja coeréncia
entre as partes e o todo, conforme enuncia Descartes em seu Discurso do método.

Posteriormente, Kant contribui significativamente para a Ciéncia e para a Filoso-
fia ao evocar o uso publico da razéo, visando a autonomia e autodeterminacédo dos seres
humanos. A Ciéncia constréi modelos com intencdo de compreender a realidade -
modelos de ligagdes e interagdes quimicas, teoria de repulsdo dos pares de elétrons da
camada de valéncia, entre tantos outros, que auxiliam o entendimento das estruturas e
das propriedades dos materiais.

No campo literdrio, é interessante comparar as estruturas narrativas de ro-
mance, como O cortico, de Aluisio Azevedo, com as dos contos de Machado de Assis.
E, nas artes visuais, em obras como Louis XIV, de Hyacinthe Rigaud, A redencao
de Cam, de Modesto Brocos, ou ainda no Museu de arte sacra de Goias Velho - Museu
da boa morte, € possivel contrastar distintas estruturas estéticas.

Na versdo de Caetano Veloso de Billie Jean, sdo incorporados trechos das
musicas Nega Maluca e Eleonor Rigby, transformando os elementos, a estrutura e res-
significando a musica original. Nesse sentido, os elementos para uma andlise
musical, podem ser motivos/temas, padrdes ritmicos, efeitos sonoros, padrées harmo-
nicos, instrumentacdo e forma. Portanto, para a construcdo do sentido musical, faz-se
necessario que o ouvinte atente para a concepgdo da obra em seus aspectos macro e
micro por meio da andlise de seus elementos e estruturas.

A concepcdo de estrutura apresentada aplica-se a outros contextos do conhecimento
humano como: a fisica, a linguagem teatral, a construcdo de sentidos em um texto, a
dindmica do espaco mundial. Na fisica, o estudo do modelo mecénico de um sélido cris-




talino, por exemplo, no que se refere as estruturas, expressa uma ideia essencialmente
termodinamica que favorece a abordagem da dilatagéo térmica de estruturas sdlidas,
das mudancas de estado, do calor e suas consequéncias.

Por outro lado, no campo da compreensdo da linguagem teatral, adotam-se no-
menclaturas e classificacdes associadas aos contelidos estruturantes da produgéo e
recepcdo de textos dramaticos vinculados as narrativas histérico-culturais. Assim, incor-
pora-se termos da linguagem referentes a: cédigo, canal e contexto.

Considerando as possibilidades de estruturagdo do espetdculo teatral, é possi-
vel estabelecer comparacdes entre os elementos cénicos e dramaticos da Comédia
del'Arte, do Teatro Elisabetano, dos espetaculos voltados ao publico burgués no
séc. XIX e o Teatro Epico, no séc. XX. A andlise dos elementos cénicos e draméticos em
cada manifestacdo teatral citada possibilita uma visdo ampla do espectador acerca
do espetdculo em si e da sociedade representada em cada época.

A peca Casa de bonecas, de Henrik Ibsen, exemplifica a estrutura cénica
dominante no século XIX, que era voltado ao publico burgués, apresentado em palco
italiano, buscando retratar a sociedade urbana de forma fidedigna. O texto teatral, em si,
faz parte do Realismo Social e se desenvolve em uma es trutura dramatdrgica linear
e cadenciada - apresentacdo dos personagens; desenvolvimento da trama; climax
e desfecho - de forma que o publico fosse levado a se identificar com os personagens e
com a trama.

Quanto a analise de estruturas textuais, € importante lembrar que esta néo
requer memorizacdo de nomenclaturas nem classificagdes. No que se refere as
estruturas linguisticas, é necessdria a compreensdo de que a lingua se organiza
semantica e sintaticamente em relacdes de equivaléncia (coordenacgdo) e de depen-
déncia (subordinagdo; em LEM, subordinacdo inicial) nos niveis lexical, oracional
e textual, enfocando-a em seu funcionamento. N&o se restringe a buscar o dominio da
norma culta, mas comportamentos linguisticos adequados as variadas situacdes de
uso da lingua (exceto em LEM).

Tornam-se, pois, importantes a identificagdo e a andlise das relagdes morfossintaticas
entre os termos da oracdo e entre as oragdes no periodo, assim como as relagbes
de regéncia e de concordancia na oragdo e no periodo, e a colocagao pronominal.

O conhecimento dessas categorias deve ser um meio para identificar e explorar
aspectos semanticos e ideolégicos da lingua, possibilitando, também, a percepgéo
da linguagem como construgdo histdrica. As estruturas linguisticas devem ser apreendi-
das criticamente - em sua génese e desenvolvimento, como parte de uma rede mais
ampla de tradigGes histéricas e contemporaneas - de forma a tornar o cidaddo cons-
ciente dos principios e das praticas sociais que dao significado a linguagem, para
avaliar a interferéncia das categorias na construcédo de sentido da diversidade textual.




As escolhas no uso da linguagem refletem a ideologia e as relagbes de poder na
estrutura social.

Por isso, é importante a identificagdo e a compreensédo dos elementos das estruturas
linguisticas; o estabelecimento de relagbes entre elas; o reconhecimento e a andlise das
consequéncias nas alteragdes dessas estruturas.

H& textos de ordenamento juridico, que estruturam e normatizam praticas legais,
a partir da estrutura dessas leis, como a Declaragdao Universal dos Direitos Humanos
(ONU, 1948) e a Constituicao Federal, Capitulo I, Direitos Sociais Fundamentais, ar-
tigos 6° ao 11° (Congresso Nacional Constituinte, Brasil, 1988).

Atualmente, que fatores impedem mudangas sociais? No Brasil e nasocie-
dade ocidental, como se estruturam as classes, 0s grupos sociais e a divisdo do trabalho
considerando género, etnia e escolaridade? Essas questdes estdo exemplificadas nos
documentarios indios no Brasil - Quem sao eles?, do Ministério da Educacio; Cartas
para Angola, de Coraci Ruiz e Julio Matos; e Invasores ou excluidos, de César Mendes,
Dulcidio Siqueira e Universidade de Brasilia/uUnB .

Esses aspectos constituem, pois, ferramentas fundamentais para a andlise de diferen-
tes tipos de dados em textos verbais, graficos, tabelas, mapas e imagens referentes
a realidade social brasileira, bem como para a concepcdo de estrutura aplicada a
varias areas do conhecimento.

A revolugdo de uma figura plana em torno de um eixo pode gerar estruturas
conicas, cilindricas ou esféricas. Entdo, nesta etapa, supde-se o estudo da geometria
pertinente a elas, como a das secc¢des conicas. S&o relevantes as questdes relativas a
inscrigdo e a circunscrigdo de uma dessas estruturas em outra, incluidas aqui as estrutu-
ras poliédricas, ja vistas na etapa anterior.

Nesse campo, insere-se a compreensdo da sintaxe da linguagem visual, fruto da
alfabetizacdo visual, e a identificacdo das diferencas relativas aos aspectos estru-
turais da construgdo da imagem, como composi¢cdo, equilibrio, movimentos, ritmos
visuais, efeitos visuais e expressivos vinculados aos contextos tematicos de obras
como Eros e Psique, de Antdnio Canova, Apolo e Dafne, de Bernini, O pensador,
de Rodin, Bartira, de Victor Brecheret, De onde Viemos? O que somos? Para onde
vamos?, de Paul Gauguin, a série fotografica Sufocamento, de Pedro David, as es-
culturas de Krajcberg, presentes no video Encontros, as serigrafias de Andy Warhol
sobre fotografias que retratam Pelé e Michael Jackson, a tela Mata reduzida a carvao,
de Félix Taunay, da xilogravura Via Lactea - Constelacao da Serpente, de Gilvan Sami-
co, assim como da obra Autorretrato probabilistico, de Valdemar Cordeiro.

[1] O term o materiais sonoros € aqui utilizado de acordo com o conceito us ado por Keith Swanwick, que

organiza a experiéncia musical em trés dimensdes : materiais , expresséo, forma e valor.
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ENERGIA E OSCILACOES

A energia pode ser criada? Ou estd dispersa nanatureza? O que é calor? Calor é
um tipo ou forma de energia? H& relagdo entre a energia intrinseca aos fenémenos
naturais e a transformagdo do ser humano? Como a energia estd relacionada as
tecnologias no mundo moderno? As transformag@es da sociedade contemporanea tém
relagdo com a percepcdo e com o uso da energia? Como se dd essa percepcdo? Como
se conceituam sensibilidade e percepcdo na concepgéo filoséfica, cientifica e artis-
tica? Como se construiu historicamente os conceitos modernos de calor e energia?
E possivel explicar fendmenos cientificos por meio de modelos oscilatérios? Que tipo de
tecnologia utiliza como principio os fendmenos oscilatérios? O que sdo ondas? Qual a
relacdo entre fendmenos oscilatérios e a propagacdo da energia? Como o estudo da
energia e das oscilagbes facilita a compreensdo de mundo e do individuo?

A utilizacdo do calor como fonte de energia sempre esteve presente no desenvolvi-
mento da sociedade humana. Especialmente a partir da formalizagdo da Calorimetria e
da Termodinamica enquanto ciéncias, e das decorrentes possibilidades de
transformagdo do calor em outras formas de energia.

Dessa forma, a Calorimetria e a Termodinamica se constituem como areas fundamen-
tais de estudo, com relevantes implicagdes ambientais, filoséficas e sociolégicas. Em
seu ambito, situam-se as escalas termométricas, o estudo do calor como forma de ener-
gia, a relagdo entre calor, temperatura e pressdo, as mudancas de fase da matéria, as
formas de propagacgdo do calor, o comportamento dos gases ideais, o comportamento
andmalo da &gua, a transformacdo do calor em energia mecanica, o desenvolvimento
e aprimoramento de maquinas térmicas, orendimento de um sistema termodinamico e
questdes de alcance socioespacial.

O fenémeno histérico da Revolugdo Industrial estimulou a busca de novas fontes
de matéria-prima e energia. O carvao, a eletricidade e o petréleo surgem como importan-
tes fontes de energia, constituindo-se também fontes de poder, disputas comerciais
e conflitos relacionados as poténcias imperialistas. As relacdes entre o novo formato
de producdo de bens de consumo, iniciado na Revolugdo Industrial, e a globalizacdo do
mercado de trocas é bem exemplificado na musica dos Engenheiros do Hawai, 3a Pes-
soa do Plural.

Em termos da diversificagdo da utilizacdo das fontes de energia desde a Revolu-
¢do Industrial, iniciamos em processos exclusivamente termodinamicos, que produziram
importantes transformacdes na producdo e transporte, com o desenvolvimento de




inumeras tecnologias como as maquinas a vapor e ferrovias, cuja fonte principal era
o carvdo, passando pela utilizacdo de outros combustiveis fésseis como a gasolina e
diesel, com a invencdo do motor a combustdo interna, chegamos finalmente, no final
do século XIX ao avanco na utilizagdo em massa da eletricidade. Todas essas modifi-
cacdes no uso das fontes de energia provocaram profundas alteragbes no ambiente
social, geografico e ambiental brasileiro e mundial.

Constroem-se, por exemplo, modelos interpretativos para a compreensdo do efeito
estufa, da inversdo térmica e, ainda, de impactos sociais, como crescimento urbano
e urbanizacdo. Nesse sentido, a obra Invasores ou excluidos aborda a questédo
da migracdo e a complexidade da urbanizagdo de Brasilia, ou ainda, as musicas
Santuario e Sobradinho, refletem a transformacdo do espago urbano moderno
possibilitada em parte pelo uso intensivo de novas fontes de energia.

O crescente aumento da emissdo de gases do efeito estufa e as mudangas climéticas
decorrentes da alteracdo da temperatura média do planeta e do fluxo de calor altera
a consciéncia do homem na sua relacdo com o meio ambiente, como mostrado nas
obras de Krejkberg presentes nos videos Encontros e Mata reduzida a carvao, bem
como a necessidade de conhecer melhor o bioma no qual vivemos, como retratado no
video Especial Biota Educacao IV - Cerrado e as implicacdes dessas transformacdes
elencadas nos dados do Almanaque Brasil socioambiental 2008. A obra leva o lei-
tor a pensar as implicagdes da potencializacdo do uso da energia a partir do carvéao.
A leitura desse livro abre espaco para que se discutam novas fontes energéticas. E
relevante destacar o papel da Petrobras no contexto nacional e internacional e o uso
de fontes alternativas de energia.

A nova relacdo do homem com seu espaco geografico e ambiental a partir das modi-
ficacdes tecnoldgicas iniciadas na Revolugdo Industrial provoca a necessidade de
reconstruir também a consciéncia antropolégica e cultural do sujeito moderno. A necessi-
dade de reelaborar as relagces com o ambiente leva a uma releitura da cultura das
etnias que compde a s ociedade brasileira, especialmente nesse caso, uma releitura
da cultura dos povos indigenas e sua relagdo com o espago geografico, como bem informa
o video indios no Brasil - Quem sdo eles?

No caso da utilizagdo da eletricidade como matriz energética predominante no século
XX, trouxe novas possibilidades tecnolégicas e de aplicagdo de outros campos importan-
tes do conhecimento cientifico. Na musica, por exemplo, em contraposicéo a utilizacdo de
instrumentos acusticos, cuja producdo sonora depende exclusivamente de variagdes
em propriedades ondulatérias dos instrumentos fisicos, como frequéncia, perio-
do e pressédo do ar, por exemplo, surge a possibilidade de utilizagdo de outros fendmenos
oscilatérios, como a variagdo de campos eletromagnéticos para produzir novos instru-
mentos musicais e uma nova estética.




Combinacdes de frequéncia, intensidade, densidade, duragéo e cor produzirdo musi-
cas de diferentes estilos, tipos e géneros. Entre as diversas possibilidades de combinagao
de frequéncia, ressalta-se a utilizacédo da tonalidade maior no Preludio e Fuga n°1 em
D6 Maior BWV 846 do Livro 1 do Cravo Bem Temperado de J.S.Bach e da tonalidade
menor no primeiro movimento da sinfonia nimero 5 de LV. Beethoven.

A quantidade de energia que as ondas sonoras transportam € interpretada pelo
ouvido humano como intensidade sonora. As musicas O Guarani e a Quinta sinfonia
de Beethoven (1mov.) exploram a variagdo de intensidade do som ou dindmica como
elemento expressivo.

Essa contraposicdo entre instrumentos acusticos e elétricos - como a comparagédo
entre as obras Preludio e Fuga n°1 em D6 Maior BWV 846 do Livro 1 do Cravo Bem
Temperado de J.S.Bach e a V sinfonia de Beethoven exclusivamente acusticas - com
obras com variacdo entre o aclstico e o elétrico - como Tribunal do Feicebuque,
Santuario ou 3a Pessoa do Plural - pode revelar importantes aspectos das ondas meca-
nicas estudados na Acdustica, como timbre, intensidade sonora, harmonia, reverberacéao,
eco, entre outros.

A exploragdo das fontes de energia e o estudo dos processos oscilatérios permi-
tem uma modelagem na qual se pode langar médo de fungdes trigonométricas (seno
e cosseno) de dominio real. A andlise dos fendmenos oscilatérios conduz ao estudo
das variagdes nos periodos e nas imagens dessas funcdes, bem como de suas repre-
sentagBes graficas. A linguagem matematica, entdo, é traduzida neste objeto como
ferramenta para a interpretacdo do fenémeno fisico do oscilador massa- mola ou do
péndulo, entre outros fendmenos oscilatérios importantes, incluidos de forma geral
no estudo dos Movimentos Harmoénicos Simples (MHS), que tém implica¢des no aprimo-
ramento de conceitos e ideias relacionados aos movimentos circulares e ao estudo da
estrutura de sélidos cristalinos.

O conhecimento a respeito das propriedades da matéria propiciou o desenvolvimento
de outra fonte de energia, a nuclear. Nesta etapa, a abordagem do assunto prioriza a
compreensdo dos fendbmenos radioativos essenciais para a criagdo de modelos relativos
a estrutura da matéria, sua natureza, e aos aspectos histéricos, tecnoldégicos, ambientais
e politicos da utilizagdo dessa energia.

O estudo mais aprofundado da natureza da matéria através do desenvolvimento
do conhecimento sobre a radiagdo levou a formalizacdo dos conceitos corpusculares
e ondulatdrios da luz. No final do século XIX, o estudo da radiagdo de corpo negro e
consideracdes sobre a estrutura do nucleo atémico levaram ao desenvolvimento de
uma teoria da natureza corpuscular da luz em contraposicdo ao ja conhecido aspecto
ondulatério dos fendmenos luminosos. Desde Isaac Newton, a natureza ondulatéria
do espectro luminoso era bem conhecida, com o famoso experimento de refracdo da
luz por redes cristalinas de um prisma. Essa nova abordagem quantica do fendmeno
luminoso permitiu 0 avango de estudos sobre o espectro luminoso e da radiagdo luminosa.

No que diz respeito ao aspecto ondulatério da luz , é importante ressaltar que gerou
importantes avangos na instrumentacdo 6ptica, com o desenvolvimento de lentes e




espelhos e o consequente advento de aparelhos 6pticos como o mic roscépio e o telesco-
pio. Esses instrumentos cada vez mais potentes, capazes de fotografar no espago ou no
mundo microscépico, por exemplo, alcancaram novas formulacgdes cientificas para as
interpretagdes miticas do universo, como as retratadas pela obra Via Lactea - Cons-
telacdo da Serpente ou Apolo e Dafne.

A faixa visivel é importante nas artes visuais e cénicas. No ambito das artes visuais,
a compreensdo da cor-luz e da cor-matéria colabora para que se compreen-
da o desenvolvimento da fotografia e da arte da luz, do ponto de vista da estrutura da
imagem e das cenas teatral e cinematografica. A fotografia, como aplicagéo de
conceitos de luz e cores, é analisada a partir da éptica geométrica, por meio do modelo
da camara escura e da formacdo de imagens em anteparos e espelhos, sejam planos
ou curvos, bem como da utilizagéo de lentes convergentes ou divergentes e a aplicagédo
de conceitos como foco, distancia focal, refracdo, reflexédo e interferéncia luminosas que
afetam aspectos como nitidez ou tamanho daimagem . Os exemplos de fotografias
e pinturas que revelam a importancia do estudo da frequéncia luminosa da banda
visivel do espectro luminoso, traduzidas na matériacomo as cores utilizadas pelo
artista, sdo bem representados nas obras: Autorretrato probabilistico, Sessdo do
Conselho de Estado que decidiu a Independéncia, Mata reduzida a carvao, Sufoca-
mento, Louis XIV ou Via Lactea - Constelacao da Serpente.

No teatro, os experimentos de cada época acerca da iluminagao alteraram profunda-
mente a criagdo e producdo dos espetaculos. A iluminagdo teatral partiu do uso do
recurso natural (sol), passou pelo uso de tochas, velas, lampides e gds, chegando
ao uso da iluminacao elétrica por volta de 1880. Entre o fim do séc. XIX e inicio do séc.
XX, o dominio da energia elétrica proporcionou, aos profissionais do teatro, novas
concepgdes cénicas. Os artistas buscaram afirmar o conceito de encenacéo teatral,
mostrando que o espetdculo teatral é resultado da combinagéo signica de vérios
elementos - cendrio, iluminacdo, figurino, texto, interpretagdo, sonoplastia, entre
outros.

Algumas outras caracteristicas ondulatérias da luz como o estudo das fontes de
luz e da propagacdo retilinea, que produzem os efeitos da sombra e penumbra, sdo
importantes na composicdo artistica de obras teatrais como Casa de bonecas, ou na
elaboragdo das dimensdes sensoriais de esculturas, como a textura, forma e dramaticida-
de de obras como Eros e Psique, O pensador, Sdao Miguel Arcanjo ou Bartira.

A energia luminosa, como condi¢do para a fotossintese e a interagdo do homem
com diversas espécies vegetais. A luz é, pois, de vital importancia para a vida do ser hu-
mano, como ilustra a letra da musica Santuario, interpretada pela Banda Jenipapo. Vale
destacar que esse fendmeno fisico é representado no modelo ondulatério e no som
pelas ondas mecanicas, mas possuem diversas caracteristicas comuns entre si, pois
se tratam de fendmenos essencialmente de natureza oscilatéria.

No que se refere a sistemas e aparelhos, destacam-se a biofisica da audicdo da visdo
e da fonacédo; o estudo da acustica e dos recursos tecnolégicos bem como as aplicagdes
na Medicina, na Engenharia, na Arquitetura, na Mdusica e nas Artes Cénicas. Po-




demos destacar também as aplicagbes tecnoldgicas do estudo de fendmenos
ondulatérios no monitoramento e controle das atividades produtivas ou de potencial pre-
juizo ao ambiente, como radares e satélites de alta resolugdo, capazes de fornecer
imagens, diagramas de calor e graficos de controle do clima, das queimadas ou da
ocupagado urbana, por exemplo, utilizando conceitos como radiagédo, reflexdao, refracéo,
periodo, amplitude ou frequéncia. Nesse caso, mais uma vez destacamos o Alma-
naque Brasil socioambiental 2008 como uma obra de referéncia.

Por fim, parece importante abordar nesse objeto o desenvolvimento crescente de
novas matrizes energéticas que sdo ambientalmente mais sustentdveis. No caso do
Brasil, especialmente, utilizando novamente o Almanaque Brasil socioambiental 2008
como referéncia, existe um grande potencial ndo explorado de diversificagdo das
matrizes energéticas, tais como a utilizagdo do calor do Sol (energia solar), a oscilagédo
das marés ou dos ventos como fontes de energia sustentaveis.
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AMBIENTE E VIDA

Na primeira etapa, enfatizou-se a compreensdo dos processos bioenergéticos e
ambientais, propondo-se discussdes a respeito de como a espécie humana pode
manejar de forma racional os recursos naturais e, assim, garantir a sua sobrevivéncia
e a dos demais organismos. Nesta etapa, o foco é a compreensdo de que a
diversidade dos seres vivos decorre de um processo evolutivo. Por isso, para o enten-
dimento da diversidade bidtica, faz-se necessdrio compreender e aplicar ndo sé os
critérios de classificacdo dos seres vivos em dominios e reinos, como tam bém a
andlise por meio da comparagdo da evolugdo dentro de cada reino.

Qual a importancia da compreensédo da biodiversidade? Com quais seres vivos di-
vidimos a biosfera? Em que medida a compreensdo da biodiversidade pode garantir
uma convivéncia racional com os demais seres vivos? A conservacdo do ambiente
estd relacionada a preservacdo da biota sobre o Planeta, como apresenta ovideo
Especial Biota Educagdo IV - Cerrado (Revista FAPESP Edicdo 208 - Junho/2013).
E fundamental uma sistematizagdo na abordagem dos seres vivos para que
se possam definir metas de desenvolvimento sustentavel, e a obra Almanaque Bra-
sil socioambiental 2008 estimula debates urgentes relacionados a necessidade de
conscientizacdo de que a biota em que os humanos vivem é essencial a
sustentabilidade do Planeta.

Propde-se, entdo, que se reconhega a importancia e a dinamicidade da
classificacdo dos seres vivos abordando, inclusive, como se constréi um sistema de
classificacdo, para que se entendam critérios de sistematizacdo. A obra de Rene Des-
cartes, Discurso do método, sugere a aplicagdo de métodos adequados para
andlise e resolucdo de problemas, e contribui para julgar a pertinéncia de opcdes
técnicas, sociais, éticas e politicas na tomada de decisdes.

Para relacionar evolutivamente os animais e os vegetais quanto a fisiologia com-
parada e ao comportamento, destacando a adaptacdo ao meio em que vivem, é
fundamental que se enfatize a abordagem da anatomia comparada e reconhecendo-
se a homeostase como a tendéncia que os seres vivos apresentam para manter
estdvel o ambiente fisico-quimico corporal.

Obras de arte como Mata reduzida a carvao, de Félix Taunay (1795 - 1881), Su-
focamento, série fotografica de Pedro David, assim como as de Franz Krajcberg
apresentadas no video Visita a Krajcberg - Encontros, exploram aspectos pro-
bleméaticos dessas relagdes entre ambiente e vida, a partir da intervengéo
humana.




Ainda no que diz respeito aos seres vivos, deve-se dar importancia aos cau-
sadores de doengas infecciosas, as viroses e as parasitoses humanas, ¢ om
énfase nos desdobramentos patoldgicos, seu modo de transmissdo e profilaxia.
Nesse contexto, cabe associar as caracteristicas dos virus a dificuldade de classifica
-los segundo critérios atuais, que incluem o meio em que vivem, e entender a
dependéncia deles em relacdo a célula hospedeira para sua reprodugdo,
relacionando-a a sua estrutura.

O estudo das ondas eletromagnéticas contribui para o conhecimento do
espectro de luz, de suas influéncias em relacdo ao meio evolutivo e da combinacéo
das energias luminosa e térmica.

Na fisiologia evolutiva, a percep¢do do som €é muito importante para a
sobrevivéncia, e é uma das principais estratégias de percepgdo do meio em que
o animal se encontra. O estudo do som proporciona a exploracdo do eco, dos sonares
e do Efeito Doppler.

Outra abordagem relevante é a diferenca entre ametropias e patologias da
visdo — é possivel perceber o meio em que se estd inserido considerando imagens,
cores e comportamento fisico da luz.

Os fendmenos da fisiologia vegetal, a acdo de fitorm 6nios, a forma pela qual o ve-
getal absorve e transfere substancias ao longo do seu organismo sdo, também,
objetos de andlise, como se |é no artigo Laboratério a céu aberto, publicado na
Revista FAPESP, edicdo 208.

A sistematica evolutiva possibilita uma abordagem para que se compreendam me-
Ihor os seres vivos; e, com o estudo da anatomia comparada, podemos relacionar com
os diversos fatos que interagiram para a construcdo da biodiversidade atual.

A compreensdo desse aspecto coloca o ser humano ndo s6 como a espécie man-
dataria dos destinos dos outros seres vivos, mas também como uma espécie que
transforma e compreende o mundo de forma diferente das demais. Kant, no tex-
to Resposta a pergunta: o que € o esclarecimento?, propde que sdo autbnomos e
livres os homens que vivem segundo o uso publico da raz&o. Por isso, os humanos, ao
ultrapassarem a covardia e a preguica, tém obrigacdo de responder de maneira efeti-
vamente racional aos desafios da contemporaneidade, j& que compartilham o
Planeta com outros seres vivos. Ideias como as do artigo Plastico Vegetal, publicado
na Revista Pesquisa FAPESP, edicdo 174, ilustram essa possibilidade de um
pensamento cientifico mais responsavel e preocupado com a sustentabilidade.

Cabe ressaltar que os processos bioldgicos se repetiram para a nossa
existéncia e dos demais organismos. A musica Sobradinho, interpretada por S4,
Rodrix e Guarabyra, por exemplo, faz critica a destruicdo ambiental e destaca a ne-
cessidade de se desenvolver uma consciéncia ecoldgica para a preservagdo do
meio ambiente. Preservar o meio ambiente significa preservar também a espécie




humana. A misica Santuario, da Banda Jenipapo, faz referéncia, desde o titulo,
a existéncia da vida indigena em ambiente urbano, presente em Brasilia,
para reivindicar seu direito a terra.

De que outras formas ndés podemos transformar o ambiente? Como sao
percebidas as transformac¢des? O Museu da boa morte, anteriormente uma igre-
ja, foi transformado em ambiente para obras de arte sacra. A tela De onde viemos?
O que somos? Para onde Vamos? de Paul Gauguin e as serigrafias sobre fotografias
de Pelé e Michael Jackson, feitas por Andy Warhol, ilustram tipos de transformacdes.

Essas questdes podem ser discutidas a partir do contato com os videos indios no
Brasil - Quem sdo eles?, do Ministério da Educacdo, Invasores ou excluidos, de
César Mendes, Dulcidio Siqueira e Universidade de Brasilia/UnB, e Cartas para
Angola, de Coraci Ruiz e Julio Matos.

As expressdes do coco e do repente representam a diversidade regional e a iden-
tificacdo das manifestacdes musicais com o ambiente rural e urbano brasileiros.

O meio urbano, suas transformacdes e influéncias no comportamento e atitu-
des humanas podem ser discutidos no contato com obras como os Contos sugeridos,
de Machado de Assis.

A questdo do ambiente nas artes cénicas pode ser tratada sob véarias formas,
com foco em questBes ambientais e geogréaficas - responsdveis pela diversidade de
natureza étnica e social - e na ambientacédo teatral, representando ou sugerindo
ambientes. E o caso da peca Casa de bonecas, de Ibsen, que propicia anélise da
relagdo entre o meio e os personagens.
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A FORMACAO DO MUNDO OCIDENTAL CONTEMPORANEO

Este objeto refere-se, nesta etapa, a compreenséo da génese do mundo contempora-
neo, com énfase na formacéo das nagdes americanas - em particular, da brasileira - no
contexto de crise do antigo sistema colonial. Como também, ao processo de conso-
lidacdo do sistema capitalista e as suas implicacdes (sociais, culturais, politicas e
econdmicas) nas sociedades mundiais, nos seus desdobramentos relativos a
cidadania nas varias regides do mundo ocidental.

No campo do pensamento e das Ciéncias, vale destacar a construcdo de ideolo-
gias e paradigmas a partir do Illuminismo - e dos seus desdobramentos. Verifica-se
a abrangéncia desse fenémeno, sobretudo quando se abordam os movimentos
de emancipagcdo na América Latina, em particular no Brasil. Ha obras filoséficas que
antecedem este processo e apontam aspectos relevantes destaformacdo do mun-
do ocidental contemporaneo, dentre as quais convém destacar o texto de Descartes,
Discurso do método, e 0 de Kant, Resposta a pergunta: o que é o esclarecimento?

Os processos histéricos das sociedades abordadas sdo importantes para compreen-
der o cotidiano contemporaneo, os elementos de continuidade e de mudancgae os
papéis desempenhados pelos atores sociais de diferentes origens (aristocracia, servos
e escravos, proletdrios, burguesia). Na obra Luis XIV, de Hyacinthe Rigaud (1659-
1743), encontram-se diversos elementos representativos da aristocracia francesa.

Na obra de Beethoven, como exemplo a V Sinfonia, primeiro movimento, escri-
ta entre 1804 e 1808, pode-se perceber elementos advindos da formagdo do mundo
ocidental contemporaneo, sendo uma das obras eruditas mais conhecidas e representa-
tivas da mdsica ocidental, com reapropriagdes populares em outros momentos
histéricos. Na obra de Bach, como exemplo o Preludio e fuga n°® 1, em D6 Maior, pode-
-se observar a presenca de tradicdes musicais europeias, especialmente a influéncia
contrapontistica germanica de compositores que antecederam Bach, e que construiram
grande parte da histéria da musica ocidental.

Nos contos de Machado de Assis, assim como noromance O cortico, de Aluisio
Azevedo, ha diversos elementos que apresentam aspectos da vida dos brasileiros
no século XIX. Quais as diferencas e semelhancas entre nagéo brasileira e as demais
nacOes americanas? Qual o papel histérico dos indigenas e negros na formagéo da
sociedade brasileira?

H& nos documentdrios Cartas para Angola, de Coraci Ruiz e Julio Matos, Inva-
sores ou excluidos, de César Mendes, Dulcidio Siqueira e Universidade de Brasilia/UnB,




e Indios no Brasil - Quem sio eles?, Ministério da Educacéo, a possibilidade de proble-
matizacdes dos deslocamentos de pessoas e grupos, relacionados aos interesses e
orientagdes vinculados ao capitalismo. Deve-se dedicar um olhar as teorias cientificas,
antropoldgicas, politicas e sociolégicas no século XIX como tentativas de interpreta-
cdo cientifica das mudangas e problemas sociais tipicos desse século. A leitura da
Declaracdo Universal dos Direitos Humanos (ONU, 1948) em conjunto com o texto
da Constituicao Federal, Capitulo Il, Direitos Fundamentais, artigos do 6° ao 11°
(Congresso Nacional Constituinte - Brasil - 1988) pode ser uma referéncia para andlise
desse contexto. Cabem questionamentos a respeito do potencial e dos limites daquelas
teorias em relagdo aos problemas sociais contemporaneos, como os expostos nesses
documentérios indicados.

As mudancas ocorridas no Brasil e no mundo do século XIX refletem-se na produ-
cdo das artes, que fazem abordagens criticas da sociedade. A pintura A redencao
de Cam, de Modesto Brocos, faz referéncia a ideologias do embranquecimento vigen-
tes no periodo. A cancdo Terceira Pessoal do Plural, faz referéncia a comportamentos,
valores e ideologias da sociedade contemporanea, cujas raizes remetem ao século
XIX e a formacdo da sociedade ocidental. A épera O Guarani, no século XIX, remete
a formacgdo brasileira, em uma perspectiva romantica, com os conflitos pertinentes
a politica colonial. H& na obra I-Juca Pirama o sentimento de construcdo da identidade
brasileira. Esse sentimento também estava presente nos autores e atores brasileiros
que lutaram pela criagdo de um Teatro Nacional.

Ainda no século XIX, destaca-se o surgimento da musica popular urbana, relacionado
ao desenvolvimento dos centros urbanos. Odeon, de Ernesto Nazareth, traz influén-
cias da polca (Europa), mas também mistura elementos das tradigdes populares de
negros e imigrantes que produziam mudsica no Rio de Janeiro, como choro ou maxixe.
No conto Um homem célebre, de Machado de Assis, hareferéncias a essas mistu-
ras de influéncias na capital federal de fins do século XIX, pontuadas, conflituosamente,
entre aceitagdo e negacdo desses tragos culturais, e, por conseguinte, dos grupos
sociais que os explicitam.

A peca Casa de bonecas foi escrita em um periodo influenciado pelas conse-
guéncias sociais dos processos de industrializacdo e urbanizagéo europeus. Os conflitos
sociais, morais, de género e econdmicos, vividos ainda hoje, estdo presentes
nessa obra.

Em uma perspectiva vanguardista no teatro, foram desenvolvidas estéticas teatrais
voltadas & politizacdo e educacao do publico. O Teatro Epico, por exemplo, proporciona
reflexdes acerca de vdrias polaridades da sociedade contemporanea, como a dialé-
tica social decorrente da ascensdo do proletariado e dos movimentos sindicais.

No que se refere as relagdes politicas e sociais do Brasil, abordam -se o processo
da independéncia, as caracteristicas do regime mondrquico — esses momentos




estdo refletidos nos trabalhos dos pintores brasileiros do século XIX —, as relagBes do
poder central com as regides e provincias e a definicdo das fronteiras do Estado. E recor-
rente considerar também os movimentos de contestagdo ao regime mondarquico no século
XIX, ilustrados em charges e tiras comicas do periodo pré- republicano.

A questdo da participagdo da mulher na politica ounavida social de forma publica
pode ser conferida no quadro Sessdo do Conselho de Estado que decidiu a Indepen-
déncia, de Georgina Albuquerque, de 1922, representando o momento politico crucial
em que a Imperatriz Leopoldina convoca o Conselho e orienta D.

Pedro | a proclamar a independéncia com relacdo a metrépole. Trata-se de dois
momentos histéricos diferentes em que a questdo de género estd ligada a mudanca
social, tanto no papel da imperatriz, representante politica, em 1822, como no papel
da artista, Georgina de Albuquerque, ja no século XX, uma das primeiras mulheres a se
firmar no campo artistico nacional. Ainda com relagdo ao papel da mulher na socie-
dade, cabem questionamentos a representagdo em Eleanor Rigby, a mulher solteira,
que permanece s6, sem familia. Qual o conceito de familia no século XX?

Podem ser abordadas questdes sobre as transformagdes nesses conceitos, familia,
casamento, papel da mulher, etc, que contribuem para o entendimento da formacgéo
do mundo ocidental contemporaneo.

No século XIX, destaca-se oimportante papel de individuos insurgidos contraa or-
dem escravocrata-agrario-exportadora. Esse papel foi desempenhado especialmente
por negros, ex-escravos, grupos e individuos solidarios a causa abolicionista.

No cendrio internacional, devem ser consideradas as contradi¢cdes entre areas cen-
trais e periféricas, a situacdo da Europa e da América na segunda metade do século
XIX, a Revolucdo Industrial, as transformagdes no processo produtivo europeu - financei-
ro e comercial - desdobradas para a Africa e a Asia na conjuntura do capitalismo
mundial, na fase Imperialista.

O avanco da ciéncia na formacdo do mundo ocidental contemporaneo pode ser
ilustrado pela existéncia dos diferentes materiais que compde esse mundo.
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NUMERO, GRANDEZA E FORMA

Na primeira etapa, este objeto fez alusdo a grandezas vetoriais, escrita
tradicional de ritmo, exploragéo dos poligonos regulares, sequéncias, cartografia, balan-
ceamento de equacgdes e contribuicSes de culturas medievais, dentre outras.

Nesta enfoca outros modelos e provoca novas questdes, como: O que é a lingua-
gem matemética? O que é a modelagem pela Matematica? E possivel modelar qualquer
problema com a Matematica? Todas as situacdes estudadas pelas ciéncias apresentam
aspectos de linearidade? E possivel modelar problemas nao lineares com Matemati-
ca? Que outras formas de modelagem a humanidade desenvolveu?

A obra de René Descartes (1596-1650), Discurso do método, traz o método como
indispensavel para o sujeito deixar os caminhos do erro e da duvida e descobrir com
clareza e distin¢do a certeza da verdade intelectual. A partir da divida metddica, Descar-
tes mostra que o sujeito € livre para analisar cada um de seus conhecimentos, e pode,
por meio de um conjunto de regras, livrar-se de tudo quanto seja duvidoso perante o
pensamento, atingindo a certeza do conhecimento intelectual. Essa obra tem como
subtitulo o préprio horizonte de sua proposta: “para bem conduzir a prépria razéo e procu-
rar a verdade nas ciéncias”.

Na perspectiva cartesiana, acreditava-se que teria sido em linguagem matematica
que Deus esculpira o Universo; logo, o caminho para se desvelar arealidade seria,
justamente, a compreensdo de sua estrutura matemaética. Nesse sentido, Descartes,
apresenta a exatiddo da Matemdtica como critério para estabelecer a verdade, a
partir das categorias de clareza e distingao.

A perspectiva apresentada por  Immanuel Kant, no texto Resposta
a pergunta: o que é o esclarecimento?, propde ultrapassar limitagdes vinculadas as
orientagdes empiristas ou racionalistas, num esforco de sintese entre essas escolas filo-
soficas.

A obra de Descartes traduz bem alinguagem cientifica, linguagem esta que cria
modelos para explicar a realidade, como, por exemplo, na quimica, a tentativa de explicar
o mundo invisivel da matéria, os antigos pesquisadores e os cientistas elabora-
ram modelos, os quais ndo correspondem a forma real da matéria, mas, supostamente,
aproximam-se dela na medida em que séo aperfeicoados.

E importante, pois, nesta etapa, a compreensdo da evolugdo do modelo atdmico,
comecando pelos gregos, ainda na Antiguidade, passando por Dalton, Thomson
e chegando ao modelo de Rutherford, aprimorado por Bohr. Outros modelos sdo




os das interagGes e ligagdes quimicas, que foram criados para explicar as propriedades
dos diversos materiais, sejam eles moleculares metélicos ou i6nicos.

Representagcdes numéricas, assim como de grandeza, estdo presentes no texto
Plasticos vegetais, Revista FAPESP, edicdo 174, que permeia desde o aproveitamento
do carogo de manga até a producdo de acetato de celulose e utilizagédo de peneiras
moleculares para purificagédo da dgua. O tamanho dos poros da peneira define a sua uti-
lizacdo e observou-se que a peneira de celulose proveniente da fruta apresenta melhor
desempenho, em fungdo de sua maior massa molecular.

Na matematica, aplicam-se modelos para a resolugdo de problemas. Um dos modelos
tratados refere-se a problemas cujas varidveis estdo relacionadas por um sistema
de equacdes lineares. Em relacdo a esses modelos, destaca-se: a classificagdo
dos sistemas lineares, sua resolucdo e os conceitos de dependéncia e independéncia li-
near de equagdes. E importante enfatizar também a representacéo grafica no plano
cartesiano, tanto das equacdes, quanto das solucdes, no caso de sistemas bidimen-
sionais, bem como a representagdo matricial. Alguns desses modelos podem ser
observados na obra Autorretrato probabilistico, de Valdemar Cordeiro.

Outro tipo de modelagem refere-se a fendmenos naturais que apresentam comporta-
mento exponencial ou logaritmico, nos quais se enfatiza a relagédo entre as propriedades
operatdérias das funcdes e o comportamento correspondente dos fendmenos. Os mo-
delos podem operar com expoentes reais e bases diversas, inclusive com a base
dos logaritmos naturais, destacando-se as relacdes entre a funcdo exponencial e as
progressdes geomeétricas .

E possivel aplicar, nesta etapa, a trigonometria de triangulos quaisquer, a mo-
delagem matemadtica na interpretacdo e na intervencdo da realidade por meio do
uso das fungBes trigonométricas, em fendmenos periédicos, apropriando-se de outras
linguagens, como, por exemplo, na andlise da obra Via Lactea - Constelacdo da
Serpente - 2005, de Gilvan Samico.

Podem ser também tratados conceitos da geometria dos corpos curvos
(cilindros, cones e esferas), figuras planas, correspondentes as interse¢des de um
plano com um ou mais corpos curvos, principalmente os conceitos das conicas, além do
principio de Cavalieri na comparacdo de volumes, comeg¢ando da realidade que nos
cerca, como pode ser visto nas obras Sufocamento, de Pedro David e Via Lactea
- Constelacdo da Serpente - 2005, de Gilvan Samico.

Nessas obras, pode-se observar a relacdo entre as partes e o conjunto, o modo
como elas estdo articuladas e a estrutura interna das imagens. Destacam -se mar-
cas como contrastes e semelhancas, variages formais, intervalos, pausas e interrupcoes,
agrupamentos.

Esses aspectos podem também ser observados na linguagem musical. Pode-
mos refletir a respeito da propor¢do das duracdes das figuras ritmicas, assim como




das relagdes intervalares encontradas numa sequéncia de sons sucessivos ou sons
simultaneos. A proporgdo é observada na andlise da quantidade de compassos que for-
mam uma frase, na quantidade de frases que compdem uma sec¢do e na organizagdo das
segdes ou partes na estrutura de uma mdsica.

Temos exemplos de musicas organizadas de formas diferentes. Um exemplo de
organizacdo sonora é Terceira Pessoa do Plural (AAB). Em Eleanor Rigby, temos
uma sobreposicdo (AAB- e um retorno da forma A mesclada com a forma B).

Porém em Odeon, uma peca do inicio do século XX, encontramos trés secdes
diferentes (A, B, C), estruturadas na forma rondé (ABACABA), exemplo de forma
comum na musica de tradicdo europeia. Outro exemplo de uma cangdo com trés
secdes é Nega Maluca, porém organizada de forma diferente (AABBCC).

No Preludio e fuga n° 1, em D6 Maior, de J. S. Bach, a organizacéo formal é muito
importante. A fuga consiste em um tipo de polifonia baseada em um tema musical
e nas subsequentes variagoes deste tema, que é distribuido por diferentes vozes. Na
V Sinfonia em D6 menor, de Beethoven, a forma sonata aparece em sua forma cldssi-
ca, com a apresentacdo de dois temas contrastantes, seus desenvolvimentos e sua
recapitulagcdo. Em Tribunal do Feicebuqui, ha a distribuicdo de se¢cdes bem distintas
umas das outras, cada uma faz aluséo a diferentes géneros musicais populares, por
sua instrumentagdo, organizacdo das vozes e cardter expressivo.

Quanto a arte literaria, formas poéticas tém grande relevancia no contexto do século
XIX, resultantes, muitas vezes, de relagdes ideoldgicas. Essas formas podem ser ana-
lisadas no aspecto sincronico e no diacronico, ou seja, ndo s6 nas relacdes da literatura
com o seu tempo, mas também em didlogos que a literatura trava consigo mesma, dan-
do saltos, provocando rupturas, transformando-se e levando o individuo a um profundo
esclarecimento, ou quem sabe, transportando-o a um laboratdrio virtual de infinitas
possibilidades. O Canto IV de I-Juca Pirama, de Gongalves Dias, ilustra esses aspec-
tos, assim como o trecho Danga..., da 6pera O Guarany, de Carlos Gomes.

Acerca da forma no teatro, o uso do palco italiano possibilita maior realismo ao espe-
taculo, uma vez que é um tipo de palco tridimensional, onde o cendrio pode ser totalmente
construido, complementando ou substituindo o teldo pintado ao fundo. Nesse es-
pago cénico, o ator pode estabelecer, ludicamente, a “Quarta Parede”, recurso que
evita o contato direto com o espectador com o intuito de dar maior veracidade a
interpretagdo. O palco italiano comecou a ser desenvolvido no Renascimento a partir
do estudo da perspectiva e &, até hoje, o espago cénico mais tradicional. J& a forma dos
teatros elisabetanos era voltada a inspiracdo grega, formando uma semiarena que
possibilitava maior proximidade entre publico e atores. As formas do palco e do teatro
influenciam diretamente a criagdo, a execucdo e recepc¢do do espetaculo.
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ESPACOS

Na primeira etapa, foram tratadas distintas concepc¢des de espaco, pensadas em
diferentes sociedades. Agora, o ponto de partida € pensar como se constréi a nogao
de espacgo na sociedade brasileira e as implica¢des vinculadas a essa nocéo. Além disso,
é preciso compreender diversas outras percepgdes de espacos também ja enunciadas
na etapa anterior.

Por isso, é preciso compreender, dentro des sa perspectiva, a complexidade do espago
geografico que é palco das relagdes entre o espaco fisico e social, evitando uma viséo di-
cotdmica de mundo, mas fortalecendo uma nocéo espacial totalizante ao longo do tempo
histérico. No mundo tecnoldgico-informacional, temos o desenvolvimento do espaco
virtual. Neste novo espago da virtualidade, estdo reproduzidas as relagdes sociais do
mundo presencial, como se nota em Tribunal do Feicebuque, de Tom Zé. Como se dao
as relagdes de poder, de afetividade, relacdes politicas e filoséficas no espaco virtual? H&
exposicao excessiva da privacidade? Ha consciéncia de que do outro lado datela é uma
pessoa? Ha preconceitos na rede mundial de computadores que integra virtualmente
o mundo inteiro? E o ciberbullying, o que é e como lidar com esse fendmeno? Afinal, em
termos de espagos, quem € o “eu” e quem €é o “outro”?

A Declaracao Universal dos Direitos Humanos, adotada e proclamada pela ONU,
é suficiente para lidar com tais questdes do espago virtual? E no espaco mate-
rial, qual a relagao dos preceitos dessa declaragdo com os problemas sociais brasileiros
(violéncia, transporte, moradia, saude, educagado, entre outros)? Qual problematizacéo
pode-se fazer acerca dessa declaragdo com relagdo as questdes étnico-raciais e de
género no Brasil?

Obras como De onde viemos? O que somos? Para onde Vamos?, de Paul Gauguin,
e Via Lactea - Constelagio da Serpente, de Gilvan Samico, podem ampliar a
percepcdo dessas questdes, assim como o documentario Cartas para a Angola, de
Coraci Ruiz e Julio Matos, que traz a pergunta: “Os lugares estdo nas pessoas ou as
pessoas estdo nos lugares?”

Parece possivel questionar também as determinagfes sociais vinculadas aos espa-
¢os nos quais se ddo as relagdes sociais e as estruturas de poder na sociedade brasileira
contemporanea. Desse modo, percebe-se nas obras A reden¢do de Cam, de Modesto
Brocos, assim como em Invasores ou excluidos?, de César Mendes, Dulcidio Siqueira
e Universidade de Brasilia/UnB, uma certa dinamica das rela¢des desenvolvidas a partir
da construgdo de espacos, diferenciados por vinculagfes socioespaciais.




Ha espacos de segregagdo e espacgos de integragdo, e, nesse sentido, a arte transita
entre tais espagos, ora segregando, ora integrando. Espagos podem ser transformados,
como o Museu da boa morte (Museu de arte sacra de Goids Velho), antiga igreja de
Nossa Senhora de Boa Morte, transformada de espaco religioso em espago para cultura,
arte e histéria. Quais as caracteristicas do espago religioso e o espago profano? De
que forma a construcdo dessas igrejas estdo ligadas ao processo de colonizagédo?
H& uma relagdo espacial com a escolha dos lugares de construgdo dessas igrejas? Como
a questdo religiosa foi e, ainda é, um aspecto de concretude espacial?

A literatura amplia também os espacgos ou territérios existenciais dos sentimentos
humanos, a partir de exercicios de leitura e apreciacdo, nos quais podem ser desen-
volvidas potencialidades humanas. A leitura dos contos Um homem célebre, O
alienista, Noite de almirante e Conto de escola, de Machado de Assis, provoca ques-
tionamentos acerca das possibilidades das relacdes afetivas e detrabalho em um
determinado espago. Essas obras, também, levam a um entendimento da dinamica
espacial do periodo histdrico retratado pelos contos, pois Machado de Assis emerge
descricdes espaciais de diferentes lugares e as percepcdes dos personagens em
relacdo a estes espacos.

O poema I-Juca Pirama, Canto IV, de Gongalves Dias, possibilita uma imer-
sdo na visdo de mundo de um homem que defende e valoriza seu territério e, ao mesmo
tempo, sofre as consequéncias de processos sociais de dominacgdo, nos remetendo a
questdes territoriais e regionais do Brasil. Como as institui¢cdes brasileiras tratam
as questdes de terras? Qual o papel dos movimentos sociais na questdo territorial?
De que forma a terra se concretiza como espaco de conflito social? Como compre-
endemos a relacdo entre o interior e os grandes centros urbanos?

No romance O cortico, Aluisio de Azevedo apresenta a riqueza de tipos humanos
num espaco de habitagdo comum a época e nas tensdes presentes entre espagos sociais
complexos e distintos, aos quais esses tipos humanos sao vinculados na obra.
Nessa obra, € possivel identificar que o espago urbano é consolidado por territérios
destinados a determinadas classes sociais, fato que nos leva a refletir sobre o processo
de periferizagdo das cidades brasileiras. Como estas periferias se organizaram? Quais
as caracteristicas da populacdo destas periferias? A periferizacdo é um fendbmeno bra-
sileiro? Ha uma relagdo entre as dreas de periferia no mundo?

Em contraponto aoromance O cortico, a peca Casa de bonecas retrata o espaco
social burgués, como pode ser notado no préprio cendrio proposto para o espetdculo. A
apreciacdo das duas obras possibilita ao leitor/espectador a compreensdo de como
os espacgos de convivéncia e coletividade se formam por questes sociais e econdmi-
cas, além das questdes geograficas.

Nesse espago social, tanto presencial, como virtual, se ddo as relagdes e in-
teracGes sociais nas quais se configuram , entre outros aspectos, os da sexualidade.




Esculturas como Apolo e Dafne, de Gian Lorenzo Bernini, e Eros e Psique, de
Antonio Canova, ilustram tais aspectos e remetem aos mitos gregos como referéncia
de organizacdo dessas relagdes. As musicas Em plena lua de mel, Billie Jean e
Nega maluca permitem problematizar os espagos definidos para cada género na
sociedade.

Tais definicdes desses espagos podem ser também confrontadas pelo protago-
nismo feminino, como nas obras Bartira, de Victor Brecheret, e Sessdao do Conselho de
Estado, de Georgina de Albuquerque.

Pensar em espagos naturais implica compreender a sustentabilidade como con-
dicdo necessdria para orientar as atividades humanas, a fim de evitar a
devastagdo desses espacos, como se pode observar em Mata reduzida a carvao, de
Félix Taunay, nas fotografias da série Sufocamento, de Pedro David, ou no
testemunho do artista Franz Krajcberg, presente no video Encontros. Musicas como So-
bradinho e Santuario questionam também o impacto das atividades econdmicas no
meio ambiente.

A riqueza desses espacos naturais pode ser reconhecida nos artigos da Revista
Fapesp: Plastico vegetal (Revista Pesquisa FAPESP, edicdo 174 - agosto/2010) e
Laboratério a céu aberto, incluindo o video Especial Biota Educacao IV - Cer-
rado (Revista Pesquisa FAPESP, edi¢cdo 208 - junho/2013).

Como as novas tecnologias da informacédo afetam percepgdes do sujeito a res-
peito de aspectos do espago préoximo e distante, grande e pequeno, rural e urbano,
centro e periferia, local, regional, nacional e internacional? Como a construcdo
do espaco brasileiro pode ser apreendida do ponto de vista das diferentes dreas do co-
nhecimento? O Almanaque Brasil socioambiental 2008 traz contribuictes
para pensar tais questdes.

Textos filoséficos ~ como Discurso do método, de Rene
Descartes, e Resposta a pergunta: o que é o esclarecimento?, de Immanuel
Kant, fundamentam categorias a partir da percepcéao e intuicdo da nogao de espaco. Es-
sas fundamentacdes estdo presentes nas teorias desenvolvidas pelas ciéncias
particulares.

Como ver a construgdo do espaco, dos espagos, do espago externo e o espaco
interior que todo ser humano tem dentro de si, de que maneira Autorretrato probabilis-
tico, de Valdemar Cordeiro, reflete esses espagos?

Como caracterizar e analisar criticamente as diferentes etapas do processo de cons-
trucdo das paisagens e dos espacos geograficos brasileiros , considerando tanto os
antigos espagos dos povos indigenas como o espago do Brasil contemporaneo? Qual
o papel dos detentores do poder econémico, politico, militar e religioso na gestédo do
espaco geografico brasileiro ao longo da Histéria? No espago nacional, a produgdo social
da riqueza estaria intimamente associada a reproducgdo da pobreza? Como se deu o




processo da transposicdo da sociedade agrdria para a urbano- industrial? Quais as
consequéncias sociais, econdmicas, espaciais e socioambientais desse fendmeno? Qual
a relagdo entre a questdo agrdria e o processo da constru¢do do espacgo brasileiro?
Como compreender o descompasso entre o crescimento econdmico, o desenvolvi-
mento socioambiental e as transformacgdes da cultura?

Os espetaculos teatrais de cada época estdo totalmente relacionados a
ocupagdo do espago, a exemplo dos grupos de Comédia delArte, que faziam
espetdculos populares nas ruas quando as cidades ganharam nova configuragédo no Re-
nascimento. Na Idade Média, os espetdculos teatrais se confundiam, muitas vezes,
com procissOes religiosas. A ocupacdo da rua como espago cénico democratico
e livre também foi feita, em vdrios momentos do séc. XX, por atores e diretores que
buscaram promover espetdculos voltados a politizagdo do publico. No Brasil, a vinda da
familia real portuguesa e o aumento da populagdo urbana no séc ulo XIX, foram fatores
que contribuiram para o surgimento de véarias c ompanhias teatrais e a construcéo ou
reforma de varios teatros. A influéncia da arquitetura francesa nos teatros construidos
nesse periodo mostra um padrdo estético desejado pela sociedade da época.

Essas questdes e ideias ressaltam a importancia do conhecimento da implantagéo
do projeto colonial portugués, que promoveu a insercdo do Brasil no nascente ca-
pitalismo europeu, na condicdo de espago dependente em relagdo aos centros do
capitalismo mundial.

Tendo em vista que no Brasil a valorizagdo econdmica e a organizagdo territorial
e espacial ocorreram a partir de um projeto colonizador, é importante compreender a
complexidade acerca dos povos nativos desse espaco anterior a coloniza¢éo. O documen-
tario indios no Brasil - Quem sio eles?, do Ministério da Educaco, apresenta aspectos
dessa complexidade.

A 6pera O Guarani, de Carlos Gomes, conta a histéria de Ceci e Peri (obra ho-
monima de José de Alencar). E perceptivel a relacdo col6nia e corte portuguesa e as
inter-relagdes politicas e culturais entre os dois paises, e o interesse da Espanha na
coldnia portuguesa? A obra carrega todos os elementos simbdlicos da formacdo da
nagdo brasileira? Ainda € possivel perceber relagdes do tipo colénia-metrépole sé que
desta vez entre cidades brasileiras, centro e periferia.

Na formacgdo do espagco geografico brasileiro, obs erva-se a constituicdo de
focos de resisténcia e afirmagdo de escravos, ex-escravos e indigenas. Que
permanéncias desses processos se encontram na formacdo de espagos contempo-
raneos? O que eram quilombos? O que sdo comunidades quilombolas? Ha relacdo entre
os quilombos do passado e as favelas do presente? Sdo eles espacos de resisténcia ou
de marginalizacdo? O género musical coco, ritmo tipico nordestino, carrega influéncias
indigenas e africanas que estdo evidenciadas nas coreografias e na dramaticidade e
gestualidade dos brincantes. Essas e outras questdes estdo presentes no documenta-




rio Indios no Brasil - Quem sio Eles?, do Ministério da Educac&o, que mostra diferentes
versfes sobre os povos indigenas no Brasil, além de sua importancia na formacéo so-
ciocultural e ambiental.

No que se refere a produgdo dos espagos geograficos no Brasil, durante o peri-
odo da economia colonial e parte da economia exportadora, percebe-se que eles foram
moldados para atender aos interesses externos e ndo para as necessidades internas
das diferentes regides. Dessa forma, resultou uma fragmentagdo da formacao
socioecondmica do pais.

Os mapas do Brasil na atualidade revelam diferencas regionais derivadas do proces-
so histérico que marcou sua configuragdo espacial. Assim, de que forma os diversos
aspectos geograficos — lugar, paisagem, regido, estrutura, organizagédo dos transportes
e realidades sociais distintas — foram condicionados pelos processos histéricos,
econdmicos pelos quais passou o0 pais, e como este se situou na conjuntura eco-
némica mundial?

Na cultura popular brasileira, as manifestagdes musicais estdo vinculadas a
diversidade e as caracteristicas regionais, no que se refere as suas fronteiras
geograficas, culturais e econdmicas. Os trovadores brasileiros (repente, cantor
ia, coco de embolado, trova ou desafio), do Nordeste ao Sul do pais, com suas rimas
faladas, cantadas e acompanhadas por diferentes fontes sonoras (viola, violdo,
sanfona, pandeiro) sdo um reflexo da diversidade cultural brasileira e sua influéncia
externa europeia e africana.

E possivel inferir de 14 a influéncia cultural e religiosa europeia sobre a sociedade
brasileira da época. Essa influéncia constata-se em composi¢cdes brasileiras como
Il Guarany que apesar de abordar tematica indigena classificada como manifestacéo
do nacionalismo/indianismo brasileiro apresenta estética musical operistica nos moldes
das dperas italianas (estilo Verdi) e francesas (Meyerbeer). O choque cultural é evi-
dente na forma como sdo compostas as melodias e ainstrumentacdo do Ballabille
do Il ato Il (Danca dos Aymorés).

Em uma comparagdo do Brasil com a Europa, percebe-se que, enquanto aquele
continente ja se encontrava na Segunda Revolucdo Industrial, entrando no capitalismo
monopolista, e desenvolvia novas tecnologias de produgao e de fontes energéticas, o Bra-
sil permanecia tecnicamente atrasado, com uma economia agroexportadora e sob o
poder de uma aristocracia rural e escravagista. Que relacdes ha entre o processo
de emigracdo europeia e a construgdo do espaco brasileiro?

Nesse periodo, na Europa, o avango dos estudos da propagacao de ondas possibilitou
a exploracdo das suas potencialidades, o que culminou na comunicagdo de massa do
século XX - radio, televisdo, internet e transmissdes via satélite. As midias atuais tém
revolucionado a forma como as pessoas produzem, divulgam e consomem informacgdes e
conteddos, como musicas ou imagens.




O desenvolvimento do capitalismo nos paises centrais levou a uma redefinicdo da
funcdo dos espacos geogréficos no territério nacional. Interess ava as classes hege-
monicas desse capitalismo internacional que os paises periféricos permanecessem
fornecedores de matérias-primas para a industria europeia e produtores de
alimentos a baixo prego. Além disso, tornou-se conveniente a Europa a introducédo das
relacdes assalariadas de producdo nos paises periféricos, para que esses mercados
se transformassem em compradores de produtos industrializados europeus. Ressalta-se
que a economia cafeeira foi a principal fonte de divisas e responsavel pela organizagéo
socioecondmica e espacial. A partir da crise de 1929, o papel exercido pela cafeicultura
nessa organizagao foi dividido com outras atividades econdmicas, dentre elas, a industria.

No Brasil, o processo de industrializagdo levou a integragdo econdmica do
territério, sob a hegemonia do Centro-Sul. A montagem do modelo urbano-industrial as-
sentou-se sob o tripé constituido pelos capitais nacionais, estatais e transnacionais.

Na andlise da construgdo do espaco brasileiro, € importante reconhecer o papel
do sistema de transportes na integracdo nacional - com o objetivo de conectar as regides
Norte, Nordeste e Centro-Sul - e na configuragdo do mercado interno.

Nesse sentido, deve-se destacar a politica econdmica - concentradora de renda
e baseada nos imperativos do crescimento econémico - que ndo atende as prioridades
socioambientais. Pelo contrdrio, tem gerado um desenvolvimento geografi-
co mais desigual e desumano, como mostra a obra Almanaque Brasil socioambiental
2008, do ISA. Esse documento permite, além do estudo a respeito da diversidade
socioambiental brasileira, uma reflexdo sobre a nossa vulnerabilidade urbana e os
contramovimentos que surgem em defesa da sustentabilidade socioambiental e dos
direitos sociais.

Quanto arelacdo entre a questdo agraria e a construcdo do espago brasileiro, € impor-
tante observar as contradiges entre a dimenséao do territério, as condi¢cdes de producgao
e os sistemas de acesso a terra, historicamente antidemocraticos. Em todos os
momentos, houve a reafirmagdo do latifindio, com a producdo destinada ao merca-
do externo ou industrial, em detrimento de uma estrutura fundidria justa, com producgao
destinada ao mercado interno que buscasse politicas voltadas para a erradicagédo
da fome no Pais.

A respeito desse assunto, deve-se estabelecer relagdo entre a influéncia clima-
tica e a agricultura na producéo nacional, e, também, de forma global entre os fendmenos
meteoroldgicos, a producdo agricola e os dominios morfoclimaticos brasileiros.

A nocdo de espago provoca, ainda, outras indagacdes. As politicas de
planejamento regional tiveram impactos sobre a producdo do espaco geografico? Nas
grandes cidades brasileiras, ha ainda desigualdades socioespaciais? Que conse-
quéncias o neoliberalismo e o aprofundamento da globalizacdo tém provocado nos
aspectos socioecondmicos, ambientais e culturais no Brasil? Como essas questdes




se relacionam no espaco geografico do Distrito Federal e na Regido Integrada do
Distrito Federal (RIDE)?

Embora Brasilia/DF seja uma cidade planejada, sua area metropolitana sofre o mesmo
processo de segregagdo socioespacial e de periferizacdo que outras metrépoles
brasileiras. Essa e outras questdes estdo presentes no documentdrio Invasores ou Ex-
cluidos?, de César Mendes, Dulcidio Siqueira e Universidade de Brasilia/UnB.
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MATERIAIS

Uma pergunta ocupa lugar importante na evolugdo do pensamento filoséfico e cienti-
fico ocidental, unindo desde os filésofos da antiguidade até os atuais tedricos das
particulas; afinal, de que tudo € feito? Ou seja, de que é constituida a matéria? Ainda
que a pergunta seja a mesma, que respostas tém sido dadas? Como essas respostas
influenciam e sdo influenciadas pelos contextos cultural, filoséfico, cientifico e tecno-
l6gico?

H& algo que explique a diversidade de materiais existentes no Universo? Para que
servem o0s materiais? Como ocorreu a evolugdo do conhecimento a respeito dos consti-
tuintes da matéria? H4 um padrao que organize os varios elementos de que sdo feitos os
materiais? Como as particulas, constituintes da matéria, interagem para formar os
diversos materiais com propriedades tdo dispares? Como diferenciar os organicos
dos inorganicos?

Segundo os cientistas, toda a matéria existente no Universo originou-se de uma
grande explosdo, o big bang. Houve um longo processo de evolugdo da matéria até se
chegar ao estdgio em que ela se apresenta, e, nesse processo, nada foi criado nem des-
truido.

Antes de desvendar a origem do Universo, os pensadores se interessaram pela
constituicdo da matéria. Ainda na antiguidade, pensadores postularam que toda a ma-
téria seria feita de particulas indivisiveis, as quais denominaram atomos. No entanto,
isso ndo foi amplamente aceito, e a humanidade passou muito tempo orientando-
-se por outras teorias, que consideravam a matéria com o constituida por elementos
fundamentais - dgua, ar, fogo e terra.

No século XVII, René Descartes, no Discurso do método, rompe com as pers-
pectivas escolésticas e inaugura novas condi¢des para a pesquisa cientifica ao enumerar
procedimentos comuns para a resolucdo de problemas, por meio de uma racionalidade
cientifica, fundamentada no método.

A partir do cartesianismo, um conjunto de perspectivas desdobrou-se em
distintas correntes filoséficas, numa espécie de tensdo entre racionalismo eem-
pirismo, tendo em comum a crenga na razédo enquanto faculdade humana potencialmente
suficiente para produzir novos conhecimentos cientificos. No século seguinte, Kant, em
seu texto Resposta a pergunta: o que € o esclarecimento?, provoca seus leitores
ao uso publico da razéo. Esse filésofo propde a liberdade e a autonomia no horizonte das
possibilidades humanas, denuncia a facilidade com que a maioria se mantém sob a tu-




tela de outros - por comodidade ou covardia, e enuncia em sua teoria uma sintese entre
racionalismo e empirismo.

Essas orientacgdes filoséficas possibilitaram as ciéncias novas perspectivas na produ-
cdo de conhecimento e levaram ao desenvolvimento de teorias que fundamentaram
novas formas de apreensdo da realidade, em um esforgo de categorizacdo e classifica-
cao.

O estudo dos materiais e seus constituintes permitem, de forma racional, identi-
ficar substancias utilizadas na fabricagédo de varios tipos de materiais, suas propriedades
e aplicagGes.

No século XVIII, diversos elementos ja eram conhecidos, e varios cientis tas
procuravam um padrdo que os organizassem. Mendeleev foi o cientista que
conseguiu a melhor forma de agrupar os elementos e propés uma lei, conhecida
como Lei Periédica dos Elementos Quimicos, que deu origem a tabela periddica.
Essa tabela, modificada posteriormente por Moseley, permite obter enorme
quantidade de informacdes.

Arelagdo intrinseca entre energia e matéria da suporte a compreensédo das diferentes
propriedades dos materiais e ao entendimento da diferenca entre calor e temperatura. A
associacdo da energia a constituicio da matéria pode ser compreendida por meio
do modelo em que se defende que particulas constituintes se mantém unidas devido a
interagOes intraparticulas e interparticulas. A discusséo acerca da Teoria do Octeto
- e de suas limitagBes - e a representagdo de Lewis ajudam a entender algumas des-
sas interacOes e as propriedades de substancias e materiais presentes no cotidiano,
como, por exemplo, a dilatagdo térmica.

O uso e a sintese de materiais na fabricacdo de drogas relacionam-se tanto ao uso
farmacoldgico de substancias capazes de curar doengas, como ao uso capaz de levar a
morte. O video Especial Biota Educacao IV - Cerrado (Revista FAPESP Edigdo 208
- Junho/2013) permite refletir acerca da ciéncia, especialmente da quimica, ao
trazer questdes relacionadas a producédo de medicamentos a partir de substancias natu-
rais presentes no bioma cerrado, além de outros temas interdisciplinares, motivadores
para o estudo dos materiais. Esse video e o texto Laboratério a céu aberto permitem
reconhecer a fauna e flora desse ecossistema, assim como dialogar com tdpicos
como combustdo, fotossintese produgdo de fitoterdpicos, drogas, poluicdo, saude,
agronegécios e sustentabilidade.

O carvdao mineral apareceu como fonte de energia fundamental a partir da
Revolugdo Industrial. O uso desse combustivel estd ligado a evolugéo dos estudos relacio-
nados as mdquinas térmicas, as transformacdes e aos ciclos, o que culminou no grande
emprego dos motores a combustdo pela indudstria automobilistica. Qual o papel do
carvdo na sociedade industrial? Que material é esse que ao sofrer combustao
produz energia? Por qué? E, sendo também de origem vegetal, pode transformar o meio




ambiente? A obra de Félix Taunay, Mata reduzida a carvao, permite reconhecer
tanto a devastacdo da mata, como a relativa grandeza da natureza frente ao ho-

mem.

Esta obra pode ser objeto de introdugao ao estudo da quimica organica, principalmen-
te dos grupos funcionais hidrocarbonetos e &lcool, depois de detalhar os postulados de
Kekulé com relacdo ao atomo de carbono.

Os materiais inorganicos sao classificados em acidos, bases, sais e éxidos, de acordo
com as semelhangcas quimicas apresentadas pelas substancias. O estudo desses
materiais e dos metais pode adquirir relevancia em diversos contextos, por exemplo,
nas artes. Esculturas como Apolo e Dafne, de Gian Lorenzo Bernini, Eros e Psique, de
Antonio Canova, O pensador, de Rodin, Sao Miguel de Arcanjo, de Veiga Valle, e
Bartira, de Brecheret, ilustram diferentes possibilidades de usos de materiais com
propriedades distintas, como mdarmore, bronze e madeira. Como a agua e outras
diferentes substancias interagem com essas obras? A liberacdo de 6xidos na atmos-
fera, causadores de chuva &cida, interfere tanto nos materiais da natureza como na
preservacdo de pecas artisticas. O conceito de Arrhenius favorece o entendimento das
propriedades dos &cidos e das bases.

Com relagdo ao conhecimento e ao dominio dos materiais, é importante destacar
que eles proporcionaram producdo de pigmentos industrializados, criag do de técni-
cas, desenvolvimento de suportes e outras formas de representagdo daimagem,
adequadas as novas tendéncias das artes visuais, a reprodutibilidade daimagem, a
fotografia e a rapidez da execugdo. A andlise da série fotografica Sufocamento,
de Pedro David, das esculturas de Krajcberg, presentes no video Encontros, das serigra-
fias de Andy Warhol que retratam Pelé e Michael Jackson, da tela Mata reduzida
a carvao, de Félix Taunay, da xilogravura Via Lactea - Constelacdo da Serpente
, de Gilvan Samico, assim como da obra Autorretrato probabilistico, de Valdemar
Cordeiro, sdo exemplos de resultados desse desenvolvimento.

No campo da criagdo musical, os materiais sdo elementos importantes para gerar
distintas sonoridades e efeitos. As formas como sdo trabalhadas as caracteristicas fi-
sicas do som definem o discurso musical. A diversidade de timbres provém das variadas
fontes sonoras. Os usos de diferentes materiais sonoros podem impulsionar variacdes
de dinamica e enfatizar expressividades distintas.

A diversidade de timbres relaciona-se tanto com os materiais fisicos quanto com
a forma como esses sdo utilizados. Ao longo do tempo, materiais e o seu empre-
go nas fontes sonoras tém definido diferentes tipos de criacdo e interpretacdo musical,
como podemos observar nas musicas de distintos tempos e espacos como Preltdio e
Fuga n°1 em D6 Maior BWV 846 do Livro 1 do Cravo Bem Temperado de J.S.Bach,
a 52 Sinfornia de Beethoven (Op.67), Odeon, Terceira Pessoa do Plural, Santuario,
Tribunal do Feicebuque. Em Eleonor Rigby, na versao original interpretada pelos Be-




atles, podemos verificar a escolha de instrumentos n&do convencionais ao rock, gerando
expressao e impacto cultural.

As diferentes artes ou praticas artisticas (pintura, arquitetura, projecdes fixas e anima-
das, musica, ruidos, enunciacdo de texto) fazem uso de materiais cénicos - signos
- para representagdo, em sua dimensdo de significante, ou seja, em sua materialidade.
Tudo que se sugira ou se destine a ilustrar ou servir de quadro para a agdo da peca pode
ser considerado material cénico. Na peca Casa de bonecas, de Henrik Ibsen, os mate-
riais de cenario e figurino, por exemplo, levam o espectador a identificar um ambiente
comum - o interior de uma casa burguesa. No Brasil, o material utilizado na
maquiagem escondia a cor dos atores mulatos, embranquecendo seus rostos,
buscando dar-lhes um aspecto europeu. As inovagdes tecnoldgicas do fim do século XIX
possibilitaram novas utilizacdes de materiais como ferro, madeira e tecido em cené-
rios e figurinos. Surgiram, nesse periodo, concepgdes de encenacdo mais abstratas e
subjetivas, a exemplos de cendrios compostos por caixas, plataformas, andaimes e
praticaveis. A partir do dominio da energia elétrica, a iluminacdo e a sonoplastia também
passaram a ser mais exploradas .

O livro Almanaque Brasil socioambiental 2008 traz reflexdes sobre otema

da sustentabilidade, isto é, do uso e reutilizagdo dos recursos naturais, de insumos e
sobras de materiais, a fim de garantir a preservagdo dos ambientes naturais e seus re-
cursos. Pesquisadores brasileiros preocupados com o meio ambiente e o desenvolvimento
sustentavel propde a producdo de plasticos vegetais, em artigo publicado na Revista
Fapesp, edicdo 174/2010, a partir do uso de carogo da manga a fim de otimizar a grande
quantidade de sementes descartadas apés a producdo de sucos.

Essa discussdo sobre a matéria e suas transformacdes, como a sua destrui-
cao e modificagcdo no meio ambiente, também pode ser enriquecida a partir de musicas
como Sobradinho, que questiona o impacto das construgées de barragens para gerar
energia elétrica. Em Sobradinho, e também na musica Santuario, é possivel verifi-
car distintos usos e valores dados aos materiais naturais disponiveis.

Manifestagdes de tradicdes populares como o coco e o repente trazem nos materiais
sonoros reflexos das diferentes formas de relagdo do homem com o ambiente,
gerando identidades culturais e pertencimento.

O agronegdcio no Brasil tem gerado varios problemas quanto a posse de terras
por nativos. Essas questdes podem ser discutidas a partir do contato com os videos
indios no Brasil - Quem sdo eles?, do Ministério da Educaco, Invasores ou exclu-
idos, de César Mendes, Dulcidio Siqueira e Universidade de Brasilia/UnB, e Cartas para
Angola, de Coraci Ruiz e Julio Matos.

No Almanaque Brasil como no artigo Plasticos vegetais, da Revista Fapesp, topicos
como a diversidade, sustentabilidade, nanotecnologia, nimeros e grandezas para re-
presentar diferentes materiais sdo abordados. Em Plasticos vegetais, a utilizacéo




do caroco da manga permite a fabricagdo do plastico vegetal, material proveniente
de residuos sdlidos descartados na natureza apds a fabricacédo de suco. As vantagens
que esse material oferece véo além da substituicdo do petréleo como matéria prima, até
a producdo de novos materiais com propriedades e caracteristicas semelhantes, porém
biodegradaveis.




